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RESUMO

Este projeto fundamentou-se na abordagem dos géneros conto e fabula para a pratica
de leitura e compreensdo por meio de sequéncias didaticas numa perspectiva
interdisciplinar no 6° ano do ensino fundamental, partindo dos pressupostos teoricos
da leitura literaria, mediante a utlizacdo do método de ensino-aprendizagem
preconizado por Dolz e Schneuwly (2004), conhecido como sequéncia didatica, de
Turchi e Silva (2006) sobre mediacdo da leitura e de Paulino (2004) sobre o
processamento da leitura. A partir das demandas de aprendizagem dos alunos, este
projeto de ensino investiga as propostas de trabalho nas modalidades de leitura e
compreensao textual a fim de proporcionar novas experiéncias de aprendizagem no
estudo literario e formar sujeitos letrados. Os contos e fabulas africanos, indigenas e
europeus oferecem ao aluno a possibilidade de entrar em contato com diferentes
culturas, e o trabalho numa perspectiva interdisciplinar pode ser um caminho para
ampliar a leitura, incentivar a pesquisa, desenvolver a compreensdo textual e
estimular a autonomia do aluno, além de entrar em contato com diferentes formas de
cultura. Os professores num processo de mediacdo e de estratégias didatico-
pedagogicas estardo juntos para consolidar a aprendizagem dos alunos.

Palavras-chave: Conto e Fabula. Leitura. Compreenséo. Interdisciplinaridade.
Aprendizagem.
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ABSTRACT

This project was based on the approach of the genre story and fable to the practice of
reading and comprehension through didactic sequences in an interdisciplinary
perspective in the 6th year of elementary school, starting from the theoretical
presuppositions of literary reading, using the teaching- (2004), known as a didactic
sequence, by Turchi and Silva (2006) on reading mediation and by Paulino (2004) on
the processing of reading by Dolz and Schneuwly (2004). Based on the students’
learning demands, this teaching project investigates the work proposals in the
modalities of reading and textual comprehension in order to provide new learning
experiences in the literary study and to form literate subjects. African, indigenous and
European tales and fables offer the student the possibility of coming into contact with
different cultures, and work in an interdisciplinary perspective can be a way to broaden
reading, encourage research, develop textual understanding and stimulate the
autonomy of the student, in addition to getting in touch with different forms of culture.
Teachers in a process of mediation and didactic-pedagogical strategies will be put
together to consolidate students' learning.

Keywords: Tale and Fable. Reading. Understanding. Interdisciplinarity. Learning.
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INTRODUCAO

Pensar na docéncia remete as experiéncias incipientes na primeira escola na
qual comecei a ensinar, a enfrentar 0 medo, a instabilidade da voz, a selecéo
adequada do curriculo, a expectativa dos alunos que sentados aguardavam a
abordagem dos assuntos relacionados ao estudo da lingua portuguesa. Encarar os
alunos com “olhos temerosos”, com maos trémulas, com pés vacilantes e com 0
coracao acelerado.

Sobre os dilemas relacionados a resolucao de problemas e experiéncias da

profissdo docente, Franco (2000) diz:
1°) problemas em conduzir o processo de ensino e de aprendizagem,
envolvendo as etapas de desenvolvimento de seus alunos e o
conteudo a ser desenvolvido;
2°) problemas com a disciplina dos alunos e com a organizacdo da sala de
aula (FRANCO, 2000, p.34).

Minha singular experiéncia docente iniciou-se em abril de 2003, numa escola
rural longinqua no municipio de Itanhaém, litoral sul da regido metropolitana da
Baixada Santista. Outrora, havia sido militar do exército, por quase cinco anos, num
sistema rigido de ordem e disciplina, restringidor da liberdade de expressao e
hermético para o desenvolvimento profissional criativo e subjetivo. Antes da
licenciatura em Letras, exerci a funcdo de inspetor de seguranca, num terminal
quimico de Santos, por falta de alternativa melhor e estritamente necesséria para o
sustento de minha familia. Num momento oportuno, em 1999, quase na virada do
século, participei do vestibular e consegui ingressar no curso de Letras na Faculdade
Don Doménico, em Guaruja, litoral de S&o Paulo. Em virtude de nova jornada de
estudo e muito trabalho, iniciou-se uma carreira dificil, ora compensatoria, ora
desfavoravel, ora enriquecedora, ora estressante.

Morava em Praia Grande e estava numa situagao financeira bastante
complicada. Resolvi pedir demissdo do cargo de inspetor de seguranca de um
terminal quimico porque consegui passar no concurso publico na prefeitura de
Itanhaém. Fiquei muito jubiloso pela aprovacao, estudei com esfor¢o para exercer a
docéncia, ao mesmo tempo, demonstrei apreenséo e instabilidade de espirito diante
de uma nova funcdo que nao detinha pratica efetiva em sala de aula. As ideias e 0s

sentimentos intercambiavam entre a empolgacao e a temeridade.



Comecei a lecionar no periodo da manhd na escola municipal rural José
Teixeira Rosas, no Rio Preto, em Itanhaém. Para chegar la, pegava um 0nibus
intermunicipal de Praia Grande até o Centro de Itanhaém e um 6nibus escolar que
levava tanto os professores como os alunos até a escola rural, numa longa estrada
de terra, quase divisa com Peruibe.

Foi nesta escola longinqua que comecava a aprender o oficio de professor.
Ministrava as aulas de lingua portuguesa no ensino fundamental II: 52, 62, 72 e 82
séries. Esta era a nomenclatura utilizada na época. Utilizava, com énfase, o ensino
tradicional. Selecionava os textos do livro didatico, socializava a leitura com os
alunos, discutia 0s assuntos e passava as questdes. Trabalhava sistematicamente
com defini¢des, classificacdes e exercicios de gramatica. Explicava com paciéncia e
aguardava a devolutiva da classe. Nao utilizava os recursos audiovisuais da época
porquanto ainda estava aprendendo a ministrar as aulas de lingua portuguesa. As
avaliacbes n&o eram diversificadas, mediam os conhecimentos dos alunos e
possuiam funcao classificatoria. Em algumas classes, havia problemas disciplinares,
mas com o apoio dos professores conseguia supera-los.

Em 2004, em outra escola no municipio de Itanhaém, no Jardim Suaréo, tive
uma experiéncia profissional por meio das interacées com os gestores da escola e
professores que demonstraram empatia e consideracao. Todo problema de ordem
educacional poderia ser compartilhado, pois eu seria ouvido e aconselhado pela
equipe. No entanto, os problemas atitudinais dos alunos, muitas vezes, ndo eram
satisfatoriamente resolvidos, pois havia entraves nos relacionamentos com 0s pais.
Com frequéncia, os gestores alegavam que eles eram pessoas arredias, violentas e
pouco acessiveis para colaborar com o processo de aprendizagem de seus filhos. A
escola localizava-se num bairro de periferia e era considerada por “outros
professores” como uma “escola problematica”. Havia também deficiéncias na
estrutura na escola: salas inadequadas, sem ventilacdo, com infiltracbes e auséncia
de biblioteca ou sala para a realizacdo de oficinas pedagoégicas. Nao havia a
disponibilidade de recursos tecnologicos para oferecer uma aula com variadas
estratégias.

De acordo com Perrenoud (2002), o professor iniciante ainda mantém a
identidade de aluno e precisa assumir-se como docente para vencer o medo, a
ansiedade e o estresse nas diversas situacdes de aprendizagem até que adquira

confianca e experiéncia na profissdo. Ele afirma que o professor precisa de mais



tempo e energia para solucionar os problemas do dia a dia da escola que causam
desequilibrio e fadiga, pois ainda nd&o administra o tempo e as atividades
profissionais com seguranca. Neste sentido, a aplicacdo do curriculo e da
metodologia exige uma sobrecarga de conhecimento que ainda ndo detém,
provocando instabilidade emocional e atitudinal.

Com estas dificuldades para efetivar um ensino-aprendizagem mais eficaz,
esforcava-me em trabalhar os objetivos gerais da lingua portuguesa com 0s recursos
disponiveis e as estratégias adequadas. As consequéncias deste trabalho dificil
recaiam sobre o meu corpo e alma. No final do ano letivo, haveria um periodo de
refrigério para avaliar e repensar a minha prética pedagogica e fazer um
planejamento mais abrangente e contextualizado para minimizar as dificuldades
cognitivas e atitudinais dos alunos.

Em contrapartida, havia ocasides de reunibes pedagdgicas e de
confraternizacdes, em que me descontraia na companhia de professores amigos e
parceiros, que possuiam 0s mesmos obstaculos para ministrar as suas aulas. Eram
profissionais solidarios que me ajudavam com sugestbes de plano de aula e
socializavam as decepcdes e vitdrias, com iniciativas de abracgos e confissfes, todos
nés éramos consolados e incentivados a continuar, cada um enxugava a lagrima do
outro.

Em 2006, ingressei na prefeitura de Cubatédo e meu crescimento profissional
e financeiro representou o divisor de aguas na carreira profissional. Trabalhava com
gestores experientes e comprometidos e a escola possuia mais estrutura e recursos
tecnoldgicos para trabalhar os conteddos de forma diferente. Ao mesmo tempo,
trabalhava numa escola estadual em Peruibe e os problemas disciplinares e
educacionais foram superados porque a escola apresentava uma cultura escolar
organizada, recursos pedagogicos e havia um bom didlogo com a comunidade.

Contudo, o grande desafio ocorreu em 2007, numa escola estadual de
Mongagua, no bairro Balneério Itaguai, de ensino fundamental Il. Categoricamente,
foi tdo grande minha decepcéo e estresse psicologico que, em incontaveis ocasides,
pensei que ndo terminaria o ano letivo com equilibrio no corpo e na alma.

Neste local, a maioria dos professores reclamava diariamente, ficava mal-
humorado, faltava ao compromisso e trabalhava angustiado. Os muros da escola
eram baixos e existiam frestas pelas quais os adolescentes e jovens do bairro, que

nao eram de |4, adentravam para utilizar as drogas ilicitas, para provocar e furtar
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objetos da escola. A diretora, com frequéncia, chegava ao final do periodo da manh4,
nao acompanhava o processo de ensino-aprendizagem, cobrava pontualidade, aulas
eficientes e rendimento satisfatorio dos alunos e ndo detinha nenhuma empatia e
solidariedade pelo trabalho docente. Absurdamente, ndo havia coordenador nem
orientador educacional nesta contraditoria escola. SO trabalhava uma inspetora na
parte da manh&. No meio deste campo minado, os alunos chegavam atrasados, ndo
demonstravam compromisso com o estudo, depredavam o patrimdnio publico, saiam
da classe e nao voltavam mais, promoviam a indisciplina e este “abalado professor”
tentava cumprir a sua tarefa de construir o conhecimento nas aulas de lingua
portuguesa, num ambiente conturbado e insalubre.

Posteriormente, optei por ampliar as aulas nas escolas de Cubatéo e requeri
minha exoneracao de professor no ambito estadual. Com efeito, coisas boas viriam
neste trajeto para a serra cubatense.

Discorrendo sobre o professor no preludio da carreira, Perrenoud (2002)
explica que ele se sente isolado e pouco integrado diante dos colegas mais
experientes, utiliza os saberes adquiridos na academia e nao ousa aplicar
metodologias mais arrojadas, ndo consegue estender a sua fungcdo para resolver
situagcbes complicadas e probleméticas e ndo ultrapassa os conhecimentos
especificos para exercer sua autonomia docente.

Com efeito, é importante salientar que os primeiros anos da profissao docente
sao dificeis e instaveis, mas também favorecem as mudancas proveitosas na vida

profissional do professor. Neste assunto, novamente Perrenoud (2002) assevera:

[...] favorecem a tomada de consciéncia e o debate.... Enquanto os
profissionais experientes ndo consideram ou nem percebem mais seus
gestos cotidianos, os estudantes medem o que supdem ser serenidade

e competéncia duramente adquiridas. [...] a condi¢do de principiante induz
em certos aspectos, a uma disponibilidade, a uma busca de explicacdo, a
um pedido de ajuda, a uma abertura a reflexdo. (PERRENOUD, 2002, p.14).

Em 2011, por intermédio da implantacdo do projeto-piloto “Transformar” na
escola Mario de Oliveira Moreia, no Vale Verde, em Cubatéo, participava de uma
pratica docente totalmente diferente de todas as escolas anteriores, essa experiéncia
representava um divisor de aguas em meu trajeto profissional. Os motivadores do
projeto abrangiam a integragéo do trabalho do ensino fundamental | e Il, a construcéo
de um curriculo integrado para superar a fragmentacao dos saberes, dialogo sobre
0 processo de ensino-aprendizagem entre gestores, professores, alunos e

comunidade e formacao dos docentes.
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O trabalho docente era realizado no periodo da manha, coexistiam variadas
atividades didatico-pedagogicas como as aulas de aprofundamento de cada
componente curricular, as aulas com os professores mediadores que desenvolviam
pesquisas de campo, entrevistas, relatérios e seminarios com os alunos. Também
ocorriam as oficinas pedagogicas interdisciplinares que abordavam um ou mais
assuntos dos eixos tematicos: “ldentidade e Cultura”, “Espac¢o e Meio Ambiente” e
‘responsabilidade Social”. O horario dos professores das oficinas era mudado e
combinado para que houvesse a aplicacdo desta atividade interdisciplinar e os
professores estivessem juntos. Na Ultima aula do periodo matutino, os docentes
individualmente ou em duplas, acompanhavam as atividades denominadas “roteiros”
gue eram aplicadas a grupos de alunos previamente selecionados para fomentar a
interacdo e a cooperacdo mutua. Os roteiros eram delineados em leituras textuais,
pesquisas, videos, questdes, palavras cruzadas, debates e producgdes textuais.

Nesta escola com tantas inovagfes no ensino, o horario passava por
constantes adequacdes e mudancas para propiciar a interdisciplinaridade e o
trabalho coletivo.

De acordo com Fazenda (2002), a superacao das barreiras disciplinares na
escola hodierna decorre do trabalho coletivo entre professores e alunos e das
diferencas de relacionamento entre o educador e o educando. Ela assevera que a
interdisciplinaridade facilita o didlogo entre os componentes curriculares e entre 0s
sujeitos.

A formacgao dos professores ocorria em duas tardes junto com os gestores. Os
alunos, pais e funcionarios participavam de reunides especificas, em datas
programadas, para compreender, avaliar e intervir nas propostas gerais do projeto-
piloto “Transformar”.

Nas aulas especificas de lingua portuguesa, os géneros textuais selecionados
para cada ano e alinhados com os eixos tematicos eram trabalhados por meio das
sequéncias didaticas nas modalidades de leitura, interpretacdo, analise linguistica e
producao textual.

No que tange aos beneficios da interdisciplinaridade, Fazenda (1998) registra
0S conhecimentos novos e experiéncias diferentes que os alunos adquirem a
capacidade de avaliacdo de assuntos transmitidos por pessoas especialistas e

sensibilidade para compreender temas polémicos.
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Diante dos modelos metodoldgicos de investigacdo educativa, Gémez (1998)
diz que os individuos que participam do processo de ensino-aprendizagem estédo
inseridos numa cultura e veem a vida com seus proprios valores e interesses. Ele
explica que:

“No enfoque interpretativo, a finalidade da investigagdo ndo é a previsao
nem o controle, mas a compreenséo dos fenbmenos e a formacéo dos que
participam neles para que sua atuagédo seja mais reflexiva, rica e eficaz”
(GOMEZ, 1998, p.104).

No final de 2015, despontou o0 ensejo de participar do processo seletivo para
o ingresso no Mestrado Profissional “Praticas Docentes no Ensino Fundamental”.
ApOs a alegria de ser aprovado, abracei a ideia e o compromisso de buscar o
progresso na carreira profissional, a atualizacdo dos conhecimentos da area e
autonomia para superar 0os problemas de aprendizagem da lingua portuguesa no
ensino fundamental Il.
A experiéncia no projeto-piloto “Transformar” foi relevante para compreender
a importancia dos géneros textuais utilizados numa abordagem interdisciplinar na
formacao do povo brasileiro como instrumento proficuo de aprendizagem. Ademais,
a lei n® 9.394 de 1996 (LDB), que preconiza as bases da educacédo brasileira, foi
alterada pela lei n° 11.645 de marco de 2008, que estabelece a obrigatoriedade da
tematica “Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Esta lei institui o seguinte:
Art. 1° - O art. 26-A da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a
vigorar com a seguinte redacao:
Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.
§ 1° O contetdo programético a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacao da populagao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o0 negro e o indio na formacao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil.
§ 2° Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo

escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de literatura e
historia brasileiras (Lei n® 11.645/2008).

Em face disso, na qualidade de professor de lingua portuguesa no 6° ano do
ensino fundamental Il de uma escola municipal de Cubatdo (SP) e ciente das
dificuldades dos alunos nas modalidades de leitura e compreensao textual, entendi
que o trabalho com os géneros textuais contos e fabulas de origem africana, indigena

e europeia e as atividades interdisciplinares com os professores de geografia e arte
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poderiam colaborar de modo significativo para o conhecimento mais amplo das
matrizes sociais e culturais de nosso povo, fomentar a pesquisa autbnoma dos
alunos e desenvolver as competéncias e habilidades de leitura e compreenséo de
textos.

A concepcdo de investigar a eficacia da leitura e da compreensdo dos
géneros textuais contos e fabulas numa abordagem interdisciplinar no 6° ano do
ensino fundamental Il decorreu da experiéncia no projeto-piloto “Transformar”
desenvolvida na escola municipal Mario de Oliveira Moreira, em 2011, em que 0
planejamento, discussao e aplicacédo das aulas dos componentes curriculares eram
permeados pela tematica “Formagdo do Povo Brasileiro” que articulava os
conhecimentos das culturas africanas, indigenas e europeias, sem dispensar 0s
conteudos especificos das areas de conhecimento. Nas aulas de lingua portuguesa,
0S géneros textuais como o conto e a fabula que constavam nas diretrizes
curriculares do ensino fundamental Il da prefeitura de Cubatdo eram trabalhados
pelos professores nas modalidades de leitura, de compreensdo, de analise
linguistica e de producéo textual, dentro da tematica do projeto que preconizava a
valorizacdo das matrizes brasileiras. E importante ressaltar que a Lei 9.394/1996 —
lei de Diretrizes e Bases da Educac¢éao Nacional, nos incisos I, Il, 1l e IV do artigo 32,
em relagdo ao ensino fundamental destaca a importancia do desenvolvimento da
capacidade de leitura e da escrita, a compreensdo do ambiente natural, social e
politico, a aquisicao de habilidades e a formacao de valores e da tolerancia reciproca:

| — o desenvolvimento da capacidade de aprender, tendo como meios
basicos o pleno dominio da leitura, da escrita e do calculo;

Il — a compreensdo do ambiente natural e social, do sistema politico, da
tecnologia, das artes e dos valores em que se fundamenta a sociedade;

Il — o desenvolvimento da capacidade de aprendizagem, tendo em vista a
aquisicdo de conhecimentos e habilidades e a formacdo de atitudes e
valores;

IV — o fortalecimento dos vinculos de familia, dos lagos de solidariedade

humana e de tolerancia reciproca em que se assenta a vida social (Lei
9.394/1996, Secao IlI).

Assim, diante do contexto socioeconémico e pluricultural da escola publica da
cidade de Cubatéo, tornou-se imprescindivel a abordagem dos géneros nas aulas
de lingua portuguesa como elementos geradores e facilitadores da leitura e
compreensao textual no processo de letramento dos alunos. De acordo com Costa

(2000), a ampliacdo do letramento ocorre gradativamente quando os alunos se
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apropriam das préaticas discursivas e sociais de uso efetivo da linguagem, nas
modalidades da fala, da leitura e da escrita.

Nesse contexto, durante o processo de ensino-aprendizagem, um dos motivos
das dificuldades de leitura e compreensédo textual dos discentes constatado pelo
professor estava relacionado a falta de acesso qualitativo a diferentes fontes de
informacéo fora da escola. Os variados textos diluidos e imediatistas encontrados
nas redes sociais nao satisfaziam as demandas de aprendizagem deles. Por outro
lado, outros alunos infrequentes ndo acompanhavam o percurso das leituras e das
produgdes textuais, recebiam as informacdes fragmentadas e ndo eram assistidos
pelos responsaveis. Em geral, apresentavam dificuldades cognitivas, déficits na
alfabetizacdo e ndo tinham um professor especializado para resgatar estes pré-
requisitos para que pudessem acompanhar o processo de ensino-aprendizagem. As
dificuldades concretas e especificas destes discentes estavam relacionadas ao fato
de ndo conseguirem codificar a lingua escrita e decodificar as informacdes do texto,
sinais claros de auséncia ou parcialidade da alfabetizacdo e do letramento que
envolvia a compreensao textual e a pratica social da linguagem.

Em relacdo ao letramento, o conceito vai além da identificacdo e utilizacao do
alfabeto, pois envolve o processo de consolidacdo das préticas sociais de leitura e
da escrita nas diversas situac¢des do cotidiano.

Por sua vez, nas aulas de lingua portuguesa, os discentes resistiam a leitura
compartilhada, ndo querendo se expor diante da classe, e negavam-se a ler em voz
audivel mesmo com o incentivo do professor.

Assim, que estimulacdo poderia ser direcionada aos alunos temerosos que
preferiam fazer leitura introspectiva a socializar o texto com os colegas? O trabalho
consistente com estes géneros textuais poderiam ser ferramentas para desenvolver
a leitura e a compreenséao textual e contribuir para o reconhecimento pluricultural e
o aprendizado ético? O relacionamento salutar e respeitavel entre o educador e seus
alunos seria um estimulo e uma parceria para que os alunos tivessem a liberdade de
externar as suas duvidas e compartilhar de sua aprendizagem, mesmo diante das
complexidades de alguns assuntos?

Cumpre assinalar que os contos de animais de origem africana, contos
etiologicos indigenas e a fabula esopiana concebem principios morais, éticos e
despertam o senso critico dos alunos, porquanto tanto no desfecho como de modo

implicito, ha a intencionalidade de resgatar os valores humanos como o amor, a
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justica, a honestidade, a empatia e a sabedoria. Nestes textos, a realidade é
manifestada de forma cOmica e irdnica, com temas variados em que a verdade
derrota a mentira, a sabedoria vence a forca e a humildade triunfa sobre a
arrogancia.

Convém lembrar que, no espaco escolar, ocorrem muitas situacdes de
discriminagdo em relac@o a origem étnico-racial, ao deficiente fisico, a classe social
ou aspecto socioecondémico, a religido, ao género e a orientacdo sexual e estes
fatores que provocam a segregacao estdo relacionados a desigualdade social
(CANDAU, 2012). Ao mesmo tempo, nas relagdes de sociabilidade entre as criancas
e os adolescentes do ensino fundamental, também ocorrem acdes de bullying
ligadas as agressfes psicoldgicas, verbais e fisicas direcionadas a uma pessoa ou
a um grupo e ligadas a motivacfes perversas e intimidatorias.

Deste modo, os valores éticos e morais presentes nos contos e nas fabulas
quando trabalhados de modo continuo e dialdgico na sala de aula sdo fundamentais
e necessarios para suscitar e efetuar o respeito as diferencas de cada sujeito.

No ambito de especificidade da lingua portuguesa, a forma como o contetudo
era ensinado representava um obstaculo de aprendizagem para os alunos. A énfase
na gramatica normativa, em conteddo para memorizar e regras complexas eram
fatores de dificil compreenséo e pouco atrativos aos alunos.

A proposta de ensino dos géneros textuais contos e fabulas por meio de
sequéncias didaticas envolve um conjunto de atividades escolares, de modo
continuo, na modalidade oral ou escrita, num processo de construcdo de
conhecimento da lingua portuguesa. Nesta metodologia dialégica sé&o
proporcionadas aos alunos praticas de linguagem e ferramentas cognitivas que
desenvolvem suas competéncias e habilidades orais e escritas nas variadas
situagcdes comunicativas (DOLZ, 2004).

Os contos e fabulas africanos, indigenas e europeus oferecem ao aluno a
possibilidade de entrar em contato com diferentes culturas, e o trabalho numa
perspectiva interdisciplinar pode ser um caminho para ampliar a leitura, incentivar a
pesquisa, desenvolver a compreensao textual e estimular a autonomia do aluno. Os
professores num processo de mediacdo e de estratégias didatico-pedagogicas
estardo juntos para consolidar a aprendizagem dos alunos.

Em face da pratica continua da leitura, outras capacidades sao desenvolvidas

e envolvem o resgate de conhecimento, 0 pensamento l6gico e a interacao social.
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Assim sendo, o ato de ler ndo abarca apenas uma decodificacdo ou a transposicao
da lingua escrita para a expressdo verbal, mas um ato de compreensdo e de
conhecimento do mundo, das relacdes sociais e dos saberes linguisticos.

O capitulo um expora a pratica de leitura do género textual na formacao de
leitores autbnomos, construcdo dos sentidos dos textos, as mdltiplas linguagens
trabalhadas na formacéo de leitores, a literatura infantil na escola e as estratégias de
leitura para formar o leitor eficaz.

O capitulo dois discorrera sobre os géneros do narrar, a matéria literaria, o
narrador, o foco narrativo, o enredo, as personagens, 0 espago, 0 tempo e as
sequéncias narrativas.

No capitulo trés, serdo abordados os contos africanos e indigenas, a tradicao
oral, o contexto histoérico e cultural da oralidade africana e a cosmovisao dos contos.

O capitulo quatro apresentara as concepc¢des e principais autores das fabulas
europeias, a linguagem oral, o0 ensinamento moral, a importancia da imagem animal
na literatura.

O capitulo cinco abordara o tema interdisciplinaridade, sua concepcao e
origem, o projeto coletivo, a relagdo de interdisciplinaridade e transversalidade, os
eixos tematicos e uma experiéncia de inovagédo e aprendizado.

O capitulo seis tratara dos projetos de trabalho e as mudancas na educacéo,

0 conhecimento escolar e os métodos.
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1 LEITURA

Este capitulo apresenta a questdo da leitura numa abordagem tedrica que
enfoca aspectos do texto literario e da formacdo do leitor e de sua relagdo com a
cultura e a conjuntura social e histérica, caracteristica que é abordada também pela
perspectiva dos géneros a partir de Bakhtin.

A escolha desses autores se deve ao fato de ambas as perspectivas versarem
sobre 0s aspectos positivos, estéticos e didaticos que se complementam e dao suporte
a construcdo de um aparato que oferece subsidios para o trabalho do professor em

sala de aula.

1.1 O Leitor em Formacao

O ato de ler é muito mais do que decodificar os simbolos linguisticos e treinar
a fluéncia verbal. E a acéo ininterrupta de intercambio entre o texto e o leitor que
caminha para a compreensédo e apreciacdo dos assuntos para a construcdo de
conhecimentos e o aprimoramento da linguagem do leitor. Ao mesmo tempo, a
atividade de leitura deve superar a trivial reproducdo dos conhecimentos, a
monotonia e o desinteresse do leitor (TURCHI e SILVA, 2006).

O texto passa a ter elocucéo e vitalidade a partir da conexao com o leitor e no
encontro de ideias e pensamentos entre o autor e o leitor. Nesta interlocucéo, o texto
comeca a irradiar sentidos e conhecimentos como 0s sons de uma canc¢ao e as cores
vivas de um arco-iris. As notas musicais e as abundantes cores simbolizam as
interacOes do escritor e do leitor manifestadas por meio das experiéncias individuais
e coletivas.

Segundo Turchi e Silva (2006), em toda leitura de texto literario, eclodem-se
hipoteses e questdes em que ha indicacbes e caminhos que se relacionam com a
cultura topica e com a conjuntura social e histérica. Tanto o leitor abalizado como o
leitor incipiente encontram indicios no texto que os direcionam a uma leitura
entrelacada com conhecimentos derivados do autor, de outras fontes textuais, do
saber linguistico e das experiéncias da vida que sdo chamados de conhecimentos
previos.

O texto dispde ao escritor e ao leitor a inventividade, aspiracdes e desejos

precedentes do entrecho da obra, das personagens e dos espacgos concretos ou
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abstratos, motivadores dos contrastes, das idiossincrasias e das ambiguidades
humanas. Por esta razdo, o leitor aproxima-se do texto literdrio com arguicdes e
atualizacdes que dado nova vida a obra do escritor. A literatura pode revelar-se
fantastica, inexoravel, revoltante e pitoresca, contudo a grandeza textual reside na
releitura e na reinvencdo daquele que interpreta e conjectura o0 mundo ao seu redor.
De acordo com Paulino (2004), isso implica compreender que:

[...] a literatura nos ensina que os espacos sdo mudltiplos, que a par do

geografico existem o cultural, o mitico, o psiquico [...], a conviver com

diferentes vozes sociais [...], a conviver com medos, com climax e
desfechos surpreendentes (Paulino, 2004, p.61).

E evidente que a leitura literaria ndo atinge todos os leitores, nem cura as
chagas que atribulam a educacao, pois, as vezes, fervilha os problemas existenciais,
perturba a acomodacdo e a mesmice e induz a questionar a realidade do leitor que
estd sentindo-se impotente. O mover da leitura mexe com a identidade do ser
humano, produzindo pequenos riachos de liberdade e consciéncia e afastando das

coisas aparentemente formosas e enganosamente convenientes.

1.2 Formacéao de leitores autbnomos

Na escola, cabe ao professor incentivar o educando ao mundo dos livros e
desenvolver o entusiasmo pela leitura. Ele deve recomendar um sortimento de
titulos, sem imposicédo de sua vontade, e o aprendiz seleciona de acordo com seu
interesse para ampliar a fruicdo da atividade leitora. Na concepc¢éo de Turchi e Silva
(2006), o professor € o mediador que instiga o estudante a prética de leitura de obras
literarias e impressos que aprimorem as habilidades dos alunos para a competéncia
leitora.

Ainda de acordo com as autoras, propde-se a selecéo de livros e impressos
com fung¢des de conhecimento e prazer ao educando. Nesta dinAmica escolar, o
professor estimula o habito de leitura e indica obras literarias e revistas que
expandam o universo de leitura. Isso significa que o aluno ao interagir entre o real e
o ficticio por meio do dialogo na leitura, consiga abstrair um ensinamento de cada
narrativa e um aprendizado de cada fato. Para tanto, o leitor recria a mensagem lida

e interpreta-a de acordo com suas expectativas e vivéncias interiores.
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1.3 Refletindo sobre a leitura

Segundo o dicionario Aurélio, a palavra latina lectura da origem ao ato ou
efeito de ler e a arte de entender um texto com critério especifico. De acordo com
Barthes e Compagnon (1987 apud Paulino, 2001), a leitura apresenta um significado
deslizante e indefinido e necessita ser atualizada com sucessivas sondagens para
tecer o seu entrecho. No que se refere ao vocabulo latino legere, com significado de
ler, a primeira etapa é contar as letras; a segunda implica colher e, a Ultima, furtar.
Observa-se que, na etimologia da palavra ler, aparecem os trés estagios da leitura.
No primeiro estagio, aprendem-se as letras e fonemas, agrupam-se as silabas e
formam-se as palavras e frases, culminando na alfabetizacdo. No segundo, o verbo
colher esta relacionado a ideia de pegar o fruto de uma arvore. Isso significa o ato
de interpretar o texto e buscar o sentido textual, a mensagem e o tema atribuidos
pelo autor. Por ultimo, o vocabulo furtar traz a ideia de transgressao por parte do
leitor que reinterpreta e reinventa o texto original e constréi novas trilhas de
compreensao em aplicacdo aos seus meandros histérico e cultural. Comparando o
leitor a um viajante, Certeau (2008) afirma:

Longe de serem escritores, fundadores de um lugar proprio, herdeiros dos
lavradores de antanho — mas, sobre o solo da linguagem, cavadores de
pocos e construtores de casas -, 0s leitores sdo viajantes: eles circulam
sobre as terras de outrem, cagcam, furtivamente, como némades através de
campos que nao escreveram, arrebatam os bens do Egito para com eles se
regalar. A escrita acumula, estoca, resiste ao tempo pelo estabelecimento
de um lugar, e multiplica a sua produgdo pelo expansionismo da
reproducdo. A leitura ndo se protege contra o desgaste do tempo (nés nos
esquecemos e nds a esquecemos); ela pouco ou nada conserva de suas

aquisicdes, e cada lugar por onde ela passa € a repeticdo do paraiso
(Certeau, 2008, p. 66).

Assim, segundo Paulino (2001), o ato de ler implica varias significacdes e
inclui facetas imanentes e concomitantes designadas por:

a) um principio do conhecimento porquanto estabelece interagédo entre o leitor
e 0 texto ou entre o sujeito e 0 objeto de conhecimento. Até meados do século XX,
havia estrito e imperioso dominio do autor sobre o texto exarado e o leitor ficava
subalterno a carga de intenc¢des do escritor; hodiernamente, o leitor é participante
ativo na interpretagéo textual e amplifica ou minudencia os intentos de interpretacéo
do escritor original;

b) uma psicologia que interfere nas disposi¢cfes psiquicas do leitor, pois o ato

de ler envolve tanto o livre talante como também aspectos do inconsciente. Na
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realidade, o leitor exercita o seu desejo e descortina seus receios, seus conflitos,
suas crencgas, suas utopias e suas esperancas;

¢) uma sociologia, ao abordar as questdes sociais circundadas nos cenarios
existenciais do escritor e do leitor porque pertencem a certos grupos sociais que
possuem dominios, linguagens, restricdes, principios e valores;

d) uma pedagogia, visto que no processo de ensino-aprendizagem, dentro e
fora da escola, sdo desenvolvidas as habilidades leitoras numa trajetoria ininterrupta
com outros sujeitos aprendentes;

e) uma teoria da comunicagéo que abrange os elementos fundamentais como
emisséao, recepgdo, mensagem, codigo, referente e contexto. Considera-se também
0 suporte e a esfera de circulacdo: para quem se escreve e com que finalidade e
estilo;

f) uma analise do discurso, ao considerar-se a coeréncia, a coesdo, a
interacdo verbal, a relacdo com textos afins, a sequéncia interna do texto e suas
perspectivas socioecondémicas;

g) uma teoria literaria ao tornar-se uma experiéncia de satisfacédo, de prazer,
de sensibilidade e de estupefac¢ao, originalidade e estranheza na vida do leitor, uma
percepcdo e uma reacdo sentimental, intelectual e imaginativa em relagcédo a obra
literaria, a audicao, a leitura, a representacdo e a visualizacao sao caracteristicas da

experiéncia estética.
1.4 Um caminho pedagdgico

Nas atividades de leitura na escola, costuma-se direcionar e reger a insercéao
do sujeito leitor na via Gnica do conhecimento por intermédio de cobrancas, questdes
sistematizadas e deduc¢des consensuais dos textos lidos com pouco investimento no
crescimento pessoal e na construgdo do imaginario do estudante. Por esta razéo, a
escola que deveria representar um espaco democratico de incentivo para a leitura
de livros e revistas, onde os leitores poderiam tracar iniciativas e estratégias proprias,
desvincula-os do processo de construcao de sentidos das obras escritas. Pode-se
utilizar uma pedagogia de leitura desde que o aluno também receba autonomia para
interagir com o texto e expresse criticidade diante das tramas narrativas.

Questiona-se, nesse contexto, se a escola arrefece o anseio pela leitura por
meio de normas rigidas e pelo didatismo que oferece textos fragmentados e
guestdes unilaterais para subordinar o estudante ao ensino contido. Este leitor
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dirigido preenche fichas préprias de leitura e escreve repetidamente os enunciados
textuais. Por isso, é preciso que o professor enverede por caminhos que mobilize o
aluno a ser genuino leitor e sujeito ativo que interage, discorda, acrescenta e reflete
com o texto, com o intertexto e o contexto, estabelecendo nexos com seus

conhecimentos prévios.
1.5 O leitor na escola

E atribuicio da escola o desenvolvimento de estratégias de leitura que
consolide a habilidade leitora das criancas e dos adolescentes numa sociedade em
que o conhecimento procede substancialmente das praticas de leitura presentes nas
circunscrigdes sociais, culturais, econémicas e educacionais.

Na perspectiva de Souza e Feba (2011), a escola representa um espaco
fecundo para a formacao de alunos leitores desde que haja uma ampla discussao
acerca da adequacdo de projetos e estratégias de leitura que mobilizem a
compreensao dos géneros textuais e contribuam para a formacgdo de leitores
autbnomos. A funcdo precipua do professor como agente transformador e
multiplicador do ato de ler influencia diretamente o processo de leitura dos
estudantes e a consisténcia das atividades por ele mediadas.

De acordo com Silva (2000), o ato de ler ndo € memorizar, traduzir as palavras
ou repetir as ideias inerentes aos diversos textos, mas o leitor apropria-se dos
significados dos textos, assume a funcdo de criador e analitico em relacdo aos
conteudos textuais e interpreta-os a luz dos aspectos concretos de sua vida em
sociedade.

Na perspectiva interativa de leitura acontece a aprendizagem por intermédio
do continuo didlogo entre o leitor, o texto literario e o contexto em que estédo
alocados. Assim, segundo Souza e Feba (2011), o aluno passa por constantes
transformacdes historicas e culturais que atribuem sentido ao texto de acordo com
essas experiéncias. Em virtude disso, o trabalho com géneros literarios que
movimentam as ideias de imaginagdo, verossimilhanca e realidade do mundo
provocam nas criangcas e nos adolescentes a expressdo e a apreensao de
sentimentos, lembrancas, coadunacdes, situacdes, ideais, utopias e sensacdes que

fazem parte do proprio transcorrer da vida e de suas relacdes humanas.
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Apesar de a literatura encaminhar o leitor para o distante e por terrenos
abstratos, ndo € uma fuga da existéncia real, pois segundo o pensamento de
Zilberman (2003), a leitura:

[...] trabalha essas sugestdes exteriores, associa-se as recordacdes do
passado, articula-se aos insumos resultantes das informac8es
armazenadas. [...] Socializa formas que permitem a compreensdo dos
problemas, configura-se também como ponto de partida para o
conhecimento do real e a adocdo de uma atitude libertadora (Zilberman,
2003, p. 37).

Na concepcado de Céandido (1972), a leitura das obras literarias tem uma
funcdo humanizadora porquanto impulsiona a pessoa a preencher as suas
necessidades de imaginagcao e de experiéncias sensoriais, no ambito individual ou
coletivo, integrando as outras necessidades elementares do ser humano.

Ressalta-se a importancia da tecedura textual das obras literarias permeada
de assuntos e conteudos profundos que aprimoram as caracteristicas inerentes aos
seres humanos. Neste sentido, na ponderacdo de Azevedo (2004), os entrechos
literarios incluem a identidade pessoal, as emocdes e as paixdes humanas, o0s
obstaculos individuais para compreender o outro, as utopias pessoais e sociais, a
sexualidade subjetiva, a morte, o aniquilamento, o envelhecimento e o significado da
vida, a realidade e a ficcdo, a transitoriedade do tempo e da vida terrena, 0s
argumentos validos e os intrincados problemas éticos e morais.

As palavras e expressdes utilizadas na linguagem literaria apresentam
sentidos diferentes daquelas comumente conhecidas e o texto literario pode cativar
e transferir o leitor a dimensao imaginaria e também a realidade visivel porque a
leitura concede um momento singular de aprendizado, de sentimento, de sonho, de

visdo e de criacao.

1.6 Literatura infantil — maltiplas linguagens na formacéao de leitores

Quando se fala de literatura infantil, € importante entender que existem
variados tipos de destinatarios com maior ou menor dominio da linguagem. Na
concepcao de Gregorin Filho (2009), o leitor da literatura infantil pode ser classificado
em:

a) Pré-leitor: a crianca ainda ndo decodifica a linguagem verbal escrita,
comeca a sondar a realidade circundante por meio de afetividade humana, pela

imagem e pelo contato com as pessoas. Nesta fase da vida, é recomendavel a
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utilizacao de livros com imagens, sem escrita, para que a crianga inicie o contato
com a narrativa e seus elementos como lugar, tempo e personagens;

b) Leitor iniciante: a crianca inicia o letramento e a conexao com a linguagem
verbal e escrita; descortinam-se o universo cultural, a socializacdo e o raciocinio;
ocorre o reconhecimento da producao escrita e sua influéncia sobre a imagem;

c) Leitor em processo: nesta fase, a crianga ja tem determinado conhecimento
dos elementos verbais e escritos; move o pensamento logico para o desvendamento
do mundo, mas ainda com grande influéncia motivadora do professor ou de um
adulto;

d) Leitor fluente: nesta etapa, as habilidades basicas de leitura estdo sendo
consolidadas e ampliam-se as habilidades de compreensdo dos textos; sao
desenvolvidas as atividades hipotético-dedutivas e de reflexdo que séo
imprescindiveis para a formacgéao do leitor;

e) Leitor critico: fase em que o individuo consolida o processo de leitura;
articula as relacdes entre micro e macrouniversos dos textos e € periodo importante
do raciocinio reflexivo.

O guadro abaixo elucida os tipos de leitores e suas respectivas faixas etarias,
as fases de aprendizagem das criancas em relacdo a leitura e incluem algumas
variaveis importantes como o desenvolvimento individual, a interagdo com o outro e
as atividades motivadoras desenvolvidas nas escolas:

Quadro 1 — Tipos de leitores

Pré-leitor Leitor iniciante Leitor em processo | Leitor fluente | Leitor critico
Quinze A partir dos cinco | A partir dos oito A partir dos A partir dos
meses aos ou seis anos anos dez anos doze anos
cinco anos

Educacao Ensino Fundamental

Infantil

Fonte: (GREGORIN FILHO, 2009, p. 47).

7

Na abordagem cognitiva, a atividade de leitura € concebida como um
processo neurofisioldgico, porquanto nela sdo utilizadas as faculdades basicas do
individuo, o cérebro produz o pensamento, interliga as emoc¢des e 0s sentimentos e
opera os mecanismos dos sentidos como a vis&o, a audi¢do, o tato e o olfato. As
vezes, a dispersao e a indisposi¢cédo do estudante para realizar um trabalho escolar
nao sao causadas por atos de livre talante, mas pode abarcar uma dificuldade de

outra natureza como a dislexia, a hiperatividade e a deficiéncia auditiva ou visual.
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Segundo Gregorin Filho (2009), o ato de leitura € considerado um processo
cognitivo porgue na decodificacdo dos signos linguisticos ocorre a abstracdo e a
compreensao global de acordo com a concatenacao das ideias. O texto selecionado
pelo professor deve ser adequado ao tipo de leitor para ndo provocar a ojeriza do
aluno em relacdo a leitura. Inerentes ao texto estdo uma visdo de mundo, um
discurso acerca de um problema ou temética interessante e um conjunto de ideias
sobre os pensamentos e atitudes do ser humano. Em face disso, o leitor analisa a
situacdo delineada e busca compreender, reprochar, comparar, refutar e
contextualizar o discurso emanado do escritor e a ideologia alegada.

A leitura formativa de textos literarios mobiliza a aprendizagem de fontes
profundas de informacg@es e transforma-se em momentos de lazer a medida que o
individuo desenvolve a argumentacédo, suscita para a apreensao da realidade que o
circunda e torna-se um agente transformador no cendrio sociopolitico de sua
vivéncia.

A atividade de leitura literaria é concebida como um processo reflexivo e
afetivo ja que influi no interior do ser humano, afetando os seus sentimentos e
emocdes, trazendo a tona o principio de identificacdo da obra de ficcdo com a fungéo
estética. Na sociedade atual em que as relacdes humanas sdo disfarcadas e
intermediadas pelas redes sociais e pelos processos virtuais, a literatura infanto-
juvenil vem aproximar os alunos das relacdes presenciais, tangiveis e afetivas por
meio das leituras individuais e coletivas que sdo compartilhadas com os colegas,

com os professores e com os adultos.

1.7 Insercao de obra literaria adequada aos alunos

Na abordagem de Gregorin Filho (2009), € importante que o professor analise
algumas caracteristicas das obras literarias que serdo utilizadas na sala de aula:

a) Congruéncia da linguagem e da proposta de trabalho dos temas ou
assuntos com os projetos pedagogicos da escola para a formacédo dos estudantes;

b) Verificagéo se a leitura dos textos literarios propostos e demais atividades
sejam relevantes para o desenvolvimento de habilidades e competéncias do

componente curricular e da area de conhecimento;
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c) Aplicacdo das discussdes tematicas ao ambiente escolar e ao cenario
externo do aluno leitor de modo que ele se aperfeicoe e modifique o contexto social

da comunidade onde mora.
1.8 A literatura infantil na sala de aula
Os livros que sao utilizados na sala de aula para as atividades de leitura,

segundo Gregorin Filho (2009), podem ser classificados em:

Quadro 2 — Classificacdo dos livros utilizados na sala de aula

Didaticos De Apoio Didatico De Literatura

Aqueles que séao referéncia | Publicagbes utilizadas para | Livros de ficcdo, linguagem
para a aprendizagem das | aprofundamento dos | artistica.
disciplinas formadoras do | diferentes topicos de cada

curriculo. disciplina, enriquecendo a

formacéo do aluno.

Fonte: (GREGORIN FILHO, 2009, p. 73).

Cumpre assinalar que as obras literarias exercem a funcdo de suscitar a
imaginacdo, de entreter, de desenvolver a afetividade e de refletir na realidade
presente e mutavel. Em relacdo ao trabalho em sala de aula com os livros de
literatura infanto-juvenil, o professor deve:

a) considerar que a crianca € aprendiz do grupo social onde convive e a
educacdo formal escolar deve prosseguir a construcdo do aprendizado
contextualizado;

b) compreender a literatura como fruto das experiéncias sociais e culturais
vivenciadas pelo escritor da obra em sua caminhada da vida e apresentar a visdo
sobre as relagdes humanas e o conhecimento do mundo;

c) conceber o ato de ler como a interlocucéo entre o leitor e a tecedura textual,
entre as realidades ficcionais e reais e o liame entre 0 momento presente da leitura
e a escrita passada transmitido pelo escritor em que desencadeia o conhecimento,
0 prazer, a imaginacgao e a curiosidade do aluno;

d) trabalhar as linguagens verbais e ndo verbais ou visuais (iconogréficas)
multifacetadas nos diferentes suportes atuais: livros, filmes, videos, revistas,

cartazes e sites da internet;
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e) permitir que as criangas e os adolescentes aperfeicoem as suas relacdes
interpessoais no espaco da escola, ainda que haja momentos de combinados, de
conflitos, de elogios, de diferencas e de avancos.

Por esta razao, as atividades sequenciadas e longanimes de leitura das obras
literérias capacitam gradativamente os estudantes a enfrentar os dilemas da vida,
pois elas simbolizam a expressdo da alma do ser humano. Além dos conteudos
curriculares de cada componente, a literatura na sala de aula fornece insumos para

formar leitores autbnomos, leitores de arte e leitores criticos.

1.9 As estratégias de compreensao leitora e préatica do ensino da leitura

Compreender como a leitura se processa e aprender estratégias de leitura
para que o leitor compreenda a profundidade do texto literario € a intencao da prética
concentrada na formacdo e socializacdo da crianca, a leitora. Nesta educacgéo
literaria podem ser aplicadas as estratégias para ler, conhecer e aprender a pensar
e a aprender. A leitura descobre significados, deslumbra o conhecimento e
transforma o leitor aprendiz. De acordo com Harvey e Goudvis (2007), as estratégias
sdo: conhecimento prévio, conexdes, inferéncia, visualizacdo, sumarizacdo e
sintese.

E o conhecimento prévio que integra as demais estratégias, pois, comumente,
o estudante quando principia a leitura, traz uma carga mental de conhecimentos e
experiéncias do mundo que o circunda em relacdo ao texto literario, além dos
aspectos linguisticos e textuais (SMITH, 1989).

A estratégia da conexdo possibilita que a crianca acione 0s conhecimentos
prévios como situacdes relevantes de sua vida e do mundo e faga 0 hexo com 0s
novos conhecimentos durante a leitura do texto literario. Essas conexdes s&o,
conforme David; Silva; Ribeiro; Lemes (2015), compartilhadas em conexao texto-
leitor, conex&o texto-texto e conexao texto-mundo.

J& a inferéncia ocorre durante o processo de leitura em que o aprendiz leitor
associa 0s seus conhecimentos prévios com as pistas deixadas pelo escritor no
entrecho e com as informacdes contidas nas entrelinhas do texto. No entendimento
de Girotto; Souza (2010), a mediagdo do professor € muito importante nesta leitura

implicita.
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Na propria fluéncia da leitura, engendra-se a visualizacao representada por
imagens e sensacdes que sao corporificadas a partir das palavras e expressoes
textuais; estas representacdes subjetivas sdo espontaneas e tornam a leitura
prazerosa e imaginativa.

Na concepcdo de David; Silva; Ribeiro; Lemes (2015), a sumarizacdo €
aplicada pelo leitor por meio do aprender a sintetizar as ideias fundamentais do texto,
separando-as das informacfes secundarias. Grosso modo, esta estratégia propicia
gue o aluno leitor estabeleca os objetivos e a finalidade do texto.

Finalmente, a estratégia da sintese extrapola o ato de resumir. E a
reconstrucao das ideias basilares do texto literario com as impressoées, experiéncias,
argumentos, sensacdes e reflexdes do proprio leitor.

Para as pessoas que atingiram um grau eminente de letramento - os leitores
fluentes e criticos - essas estratégias de leitura sdo simultaneas e inerentes. Mas,
para os leitores em formacdo, essas estratégias sdo complexas e, as vezes,
incompreensiveis. Consoante a asseveracao de Vygotsky (2001), € necessario que
essas estratégias sejam planejadas e elucidadas, partindo-se dos textos mais
simples e elementares e, na sequéncia, avancando para 0s mais complexos que
exigem uma compreensao leitora profunda.

Uma proposta viavel e plausivel € a oficina de leitura literaria em que o
docente trabalha uma ou duas estratégias de compreensédo textual. Na préxima
etapa, segundo Girotto e Souza (2010), o docente e os alunos por intermédio da
leitura e discussao compartilhada constroem significados e experiéncias.

No momento posterior, 0os alunos desenvolvem as habilidades de leitura por
meio da leitura individual. Eles registram os seus pensamentos na lateral do texto e
fazem guestionamentos ao préprio texto e a si mesmos. Esses apontamentos dos
alunos sao compartilhados com o professor.

Por ultimo, ocorre a avaliacao e o dialogo em grupo sobre a pratica de leitura
do texto literario. O professor avalia se o0s objetivos foram auferidos e se houve
participacdo, empenho e aquiescéncia dos aprendizes leitores no processo de
leitura. Ainda de acordo com Girotto e Souza (2010), concernente a estratégia de
leitura: “O professor precisa ainda retomar o processo de leitura a fim de verificar o
qué, para qué, como e em que momento os alunos utilizaram a referida estratégia

de leitura.”
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1.10 A pratica de leitura de contos e fabulas

Sustenta-se que a acgdo da leitura requer um conjunto de conhecimentos
explicitos, a parte visivel e mais acessivel na parte material do texto. Mas também
ha o conhecimento mais sutil e implicito, muito importante na construcdo de sentidos
do texto. Isso esta de acordo com as afirmacdes de Koch e Elias (2011).

Com efeito, a formagdo de leitor envolve uma postura critica diante da
realidade, num processo continuo de letramento, com praticas de leitura para graus
cada vez mais profundos e complexos.

Nesse quadro, segundo Saviani (2007), a educacao deveria ser um fator de
superacao da marginalidade, e ndo simplesmente reprodutora da violéncia material
(dominacdo econdmica) exercida pelas classes privilegiadas que corresponde a
violéncia simbdlica ou dominacéo cultural.

Nesse sentido, acerca do aligeiramento do ensino atual destinado as classes

mais baixas economicamente e a prioridade do contetdo, Saviani questiona:

Por que esses contelidos sao prioritarios? Exatamente porque o dominio da
cultura constitui instrumento indispensével para a participagéo politica das
massas. Se 0s membros das camadas populares ndo dominam o0s
conteldos culturais, eles ndo podem fazer valer os seus interesses, porque
ficam desarmados contra os dominadores, que se servem exatamente
desses contelidos culturais para legitimar e consolidar a sua dominagao. Eu
costumo, as vezes, enunciar isso da seguinte forma: o dominado ndo se
liberta se ele ndo vier a dominar aquilo que os dominantes dominam. Entéo
dominar o que os dominantes dominam € condicdo de libertacao

(SAVIANI, 2007, p. 61).

Em face da leitura dos contos e fabulas, os alunos terdo a oportunidade de
desenvolver a empatia e a solidariedade, em situacées conflituosas e éticas
provocadas pelas personagens e serdo desafiados a resolver os problemas
narrados.

Nas atividades de oralidade e socializagdo, havera a necessidade do
professor provocar as discussdes e 0s questionamentos entre os estudantes para
proporcionar um ambiente democratico, de posicionamento diante do contexto da

histoéria ficcional e dos fatos concorrentes da sociedade atual.
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2. AS NARRATIVAS

2.1 A interseccao de visbes

O fenbmeno literario € a obra criadora do ser humano e possui
simultaneamente a nocdo abstrata e a experiéncia concreta. Na concepcao de
Coelho (2000), a ideia imaterial € gerada por sentimentos e experiéncias subjetivas
diversas; a experiéncia tangivel é percebida quando se transforma em linguagem. A
matéria literaria passa a existir como fenébmeno quando € exarada num suporte fisico
para ser lida pelo leitor e perdurar no tempo.

A matéria literaria é a invencdo do ser humano transformada em palavras.
Segundo Coelho (2000), este corpo verbal irrompido com as acfes iniciais e
desenvolvido na sequéncia narrativa compde-se de:

Figura 1 — O género narrativo

*A voz que fala, enuncia a
efabulacéo.

1.Narrador

» Perspectiva ou angulo de visdo do

Z2IFOE NETENE narrador em relacéo aos fatos.

*Trama da acdo ou dos
3.Efabulacdo acontecimentos, sequéncias dos
fatos ou situacoes.

4 .Género narrativo » Conto, fabula, novela e romance.

5. Personagens  Participantes da acao.

6. Espaco * Lugar, cenario ou paisagem.

* Periodo de duracdo da situacao
narrada.

7. Tempo

* Enredo, situacdo problemética e

8. Historia intriga.

Fonte: (O préprio autor adaptado de Coelho, 2000, p. 66,67).
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O género do narrar, de natureza ficcional, com encadeamentos de a¢des para

a criacdo de trama, manifesta-se em variados textos com funcoes
sociocomunicativas especificas: fabula, conto popular, narrativa de aventura,
narrativa de enigma, lenda, romance e novela. O autor escreve o género do narrar
com uma visdo de mundo para transmitir ao leitor (COELHO, 2000).

Em relagdo ao agrupamento dos géneros do narrar, Dolz e Schneuwly (2004)
constituiram-no em funcdo de trés critérios relacionados aos dominios sociais,
comunicativos e as capacidades envolvidas:

Quadro 3 — Critérios de agrupamento dos géneros do narrar

Dominios sociais de

Comunicacao

Capacidades de linguagem

dominantes

Exemplos de géneros orais

e escritos

Cultura literaria ficcional Narrar Conto maravilhoso
Mimeses da acdo por meio | Fabula
da criacdo de intriga Lenda

Narrativa de aventura
Narrativa de ficcdo
cientifica

Narrativa de enigma

Novela fantastica

Conto parodiado

Fonte: (DOLZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 102).

2.2 Elementos da narrativa na perspectiva dos estudos literarios - narrador e

foco narrativo

Embora muitos leitores pensem que o autor, ser real que escreve, e 0
narrador, a voz na narrativa, representem a mesma pessoa biografica, na verdade,
s&o pessoas diferentes. E evidente que o autor é a pessoa historica e verdadeira e
produtora do texto; logo o narrador pertence ao texto, € a voz que inventa a histéria;
sem o texto, ele ndo existe, pois € o ser ficticio que dinamiza e produz o discurso
narrativo (COELHO, 2000).

O narrador é aquele que dinamiza a historia e é o elemento narrativo mais

proximo do leitor e, na concepgdo de Gancho (2002):

N&o existe narrativa sem narrador, pois ele é o elemento estruturador da
histéria. Dois sao os termos mais usados pelos manuais de andlise literaria,
para designar a funcéo do narrador na histéria: foco narrativo e ponto de
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vista (do narrador ou da narracdo). Tanto um quanto outro se referem a
posicdo ou perspectiva do narrador frente aos fatos narrados. Assim,
teriamos dois tipos de narrador, identificados, a primeira vista, pelo pronome
pessoal usado na narracdo: primeira ou terceira pessoa do singular
(GANCHO, 2002, p.26).

De modo geral, de acordo com Cardoso (2001), existe uma distingdo entre o
narrador de primeira pessoa, 0 que participa da narrativa e realiza uma acéo
especifica no enredo, e o narrador de terceira pessoa, 0 que observa e interpreta os
eventos da narrativa. Tais caracteristicas refletem as funcfes e os pontos de vista
do narrador no enredo da historia.

Igualmente, de acordo com Gancho (2002), o narrador pode ser identificado
em duas modalidades:

a)Terceira pessoa: também é conhecido como narrador observador apresenta
0 ponto de vista de quem esta fora dos eventos sucessivos, conhece os fatos de
maneira parcial e ndo revela os pensamentos intimos das personagens. Além disso,
pode ser:

¢ Onisciente: o narrador sabe tudo acerca da narrativa;

e Onipresente: o narrador esta presente em todos os espacos da narrativa.

b) Primeira pessoa: é o narrador personagem o qual participa diretamente da
trama da histéria e apresenta o ponto de vista limitado. Frequentemente, € o
protagonista do enredo e, as vezes, exerce a funcdo de coadjuvante do protagonista
gue relata detalhes dos eventos e possui uma posicao de destaque.

Quando se fala da confusdo que o leitor e ouvinte faz em diferenciar autor e
narrador, torna-se muito importante esta distincdo jA que muitas narrativas de
tradicdo oral, contos e epopeias ndao apresentam historicamente uma autoria. Por
esta razdo, Barthes (2001) esclarece que “narrador e personagens sao
essencialmente ‘seres de papel’; o autor (material) de uma narrativa ndo pode ser

confundido em nada com o narrador desse texto” (BARTHES, 2001. p.138).

2.3 Efabulacéao

E a sequéncia narrativa pela qual os fatos e acdes sdo concatenados no
entrecho, deste recurso fundamental depende a dire¢cao e o percurso da narrativa.
Segundo Coelho (2000), na literatura infantil ocorre com frequéncia a linearidade dos
acontecimentos. Para os leitores fluentes e criticos, a efabulacéo utiliza o retrospecto
flashback.
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E importante ressaltar que a efabulacio tende a se coadunar inicialmente a
motivacdo desencadeante ou a conjuntura relacionada a situacdo-problema da
narrativa. As vezes, a sequéncia narrativa apresenta faceta do passado que se
encaixa com fatos atuais num labirinto de acfes, e o desfecho propde solucdes

flexiveis para um problema ou conflito, pois nem sempre é absoluto.

2.4 Personagem

De acordo com Coelho (2000), a personagem ¢é a transfiguragcdo humana no
plano ficcional ou real delineada na dimens&o literaria ou estética. E o elemento
determinante e crucial da efabulacdo, centro das a¢Bes narrativas que prende a
atencao do leitor aquilo que envolve a esséncia e a circunstancia da personagem.

A palavra personagem vem do latim “persona” e remete-se ao nome dado
pelos romanos as mascaras gregas utilizadas no teatro. Nestas representacdes em
grandes anfiteatros, as mascaras peculiares agigantavam o vulto dos atores e
intensificavam a voz. A explicacdo etimolégica do vocabulo personagem clarifica a
sua importancia na sequéncia narrativa que tenciona destacar o ente simbolizado.

Quanto ao papel realizado na efabulacdo, Gancho (2002) esclarece que as
personagens sao qualificadas em:

a) Protagonista: € a personagem mais importante da narrativa em torno da
qual é delineada a trama. Pode ser:

e Heroi: é o protagonista destacavel por suas realizacoes;

e Anti-heroi: é o protagonista que apresenta fraqueza e debilidade de atributos

fisicos e morais.

b) Antagonista: € a personagem que age contra o0 protagonista, sendo o
opositor tanto por seu carater como por suas ac¢oes. Quando existe um herdi, o
antagonista é considerado como o vildo da narrativa, porém, quando ha um anti-
herdi como protagonista, o antagonista torna-se o auténtico herai.

c) Secundario: € a personagem de menos importancia no enredo, ndo exerce
um papel decisivo, sendo, as vezes, auxiliar do protagonista ou do vildo. Ja o
figurante nao participa das a¢cbes na trama.

Em relac&o a caracterizacdo, de acordo com Gancho (2002), as personagens

desempenham o papel de:
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a) Personagens Planos: sdo agueles que possuem apenas uma unica virtude

ou falha moral. Retrata um comportamento estatico e age de maneira uniforme e

linear. Podem ser:

Tipo: apresenta condigéao social, econémica ou moral fixa e age de maneira
uniforme. Nos contos sdo as personagens: rainhas, bruxas, fadas e
gigantes. Em outras narrativas mais realistas aparecem a dona de casa, a
solteirona, o escravo, o senhor, o0 agricultor e o soldado.

Caricatura: é a personagem mais complexa porguanto 0 comportamento é
norteado pelo carater moral ou ético. Também é reconhecida na
personagem de posicionamento comico e radical presente em narrativa de

humor ou em obras tradicionais da literatura.

b) Personagens Redondos: sdo personagens mais complexos, com tracos de

contradicdo, mistério e imprevisibilidade que sdo manifestas no transcorrer da

narrativa. E a representacdo genuina da natureza humana com obras virtuosas e

tendéncias imorais. Nestas peculiaridades séo incluidos os aspectos:

Fisicos: corpo, gesto, vestimenta e semblante;

Psicolégicos: temperamento, carater complexo e personalidade;
Morais: certo ou errado e bom ou mau;

Sociais: profisséo, trabalho e poder aquisitivo;

Ideoldgicas: politica, religiao e filosofia.

2.5 Espaco e ambiente

E o lugar onde se desenrolam os eventos sucessivos da narrativa. Na

compreensao de Gancho (2002), é importante complementar que:

O espaco tem como fung¢Bes principais situar as acdes dos personagens e
estabelecer com eles uma interacdo, quer influenciando suas atitudes,
pensamentos ou emocgBes, quer sofrendo eventuais transformacdes
provocadas pelos personagens (GANCHO, 2002, p. 23).

Os aspectos descritivos das personagens também séo atribuidos ao espaco,

quer com pormenores extensivos, que com detalhes espargidos ao longo da

narrativa. Assim, o espaco pode ser campestre ou urbano, aberto ou fechado, no alto

da montanha ou na planicie.

No que tange ao ambiente, conforme Gancho (2002), a compreensao € mais

abrangente, visto que € o espaco coadunado com as caracteristicas sociais,
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econdmicas, psicolégicas e morais em que estdo inseridas as personagens.

Comumente, o ambiente esta integralizado a realidade ficticia, ainda que seja

verossimil ou adaptado ao mundo sensivel e histérico.

2.6 Tempo

No relato dos fatos de uma narrativa, o tempo considerado ficticio e interno ao
texto manifesta-se numa época em que ocorre a historia e relaciona-se com uma
curta duracdo de tempo ou amplia-se num longo periodo de meses e anos.

Na abordagem do tempo na narrativa, Cardoso (2001) afirma:

O tempo é parte intrinseca de nossa existéncia. A relacdo entre ele e a
narratividade indica que os eventos sdo marcados por estados que se
transformam sucessivamente [...]. Tal transformacdo ocorre na camada
temporal (CARDOSO, 2001, p. 35).

De acordo com Gancho (2002), existem dois niveis de tempo que se destacam
nas narrativas ficticias:

a) Tempo Cronoldgico: designa o transcorrer do tempo na ordem natural dos
eventos e pode ser identificado por indices como horas, dias, estacées do ano, datas
comemorativas, festividades e anos. O enredo € linear e indica sequéncias e pistas
temporais, ainda que ndo haja marcadores de tempo nitidos. O tempo historico é
inerente a narrativa histérica, geralmente no tempo passado, e exprime um
acontecimento real da sociedade humana.

b) Tempo psicolégico: representa o fluir do tempo no interior da mente do
narrador ou das personagens e extrapola a ordem normal dos fatos. Por vezes,
estando ligado a subjetividade do narrador, estende-se ao mundo mistico. No
romance ‘Memorias Postumas de Bras Cubas’, Machado de Assis utiliza-se do
“flashback” quando a personagem na condigdo de “morto” retorna ao passado e

revive experiéncias subjetivas.

2.7 Sequéncias narrativas

De modo geral, existem as sequéncias narrativas que apresentam
proposicdes concatenadas e progridem para uma finalidade. De acordo com
Branddo e Chiappini (2000), a narrativa evidencia algumas caracteristicas

importantes:
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a) Aparicdo de um personagem antropomorfo, particular ou social, que
permita o desenrolar da trama;

b) Transformacé&o ou passagem de um estado para outro: da tristeza para a
alegria ou da seguranca para a ameaca, hum encadeamento de acdes necessarias,
reais ou verossimeis;

c) Progressado de eventos ou fatos num tempo linear ou psicoldgico, desde
que o leitor consiga verificar ou apreender a cronologia dos acontecimentos. ISso
pode ser exemplificado no conto policial em que a temporalidade se inicia depois do
cometimento de um delito. Cabe ressaltar que o tempo ndo é o Unico fator que
caracteriza a narrativa, pois a cronica e a receita também possuem a nogéo temporal.
Na verdade, torna-se narrativa quando o tempo é direcionado por uma tenséao que
caminha para o desfecho;

d) Construcdo de uma intriga ou situacdo-problema por intermédio da
sucesséo de acdes concatenadas para o processo do acontecimento;

e) Ordem cronoldgica em que ocorre a causalidade narrativa: acées anteriores
provocam as ordenadas causas;

f) Desfecho como consequéncia de uma avaliacao final (ética ou moral) direta
ou tacita (subentendida).

Figura 2 - Esquema da Sequéncia narrativa

Acdes concatenadas

Situacgéo Inicial

Efabulacgo Conflito (s) Resolugéo
Personagens

Complicagéo . Desfecho
Espaco/Ambiente Climax

Fonte: Autoria do pesquisador.
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3. O CONTO

3.1 Os contos africanos e indigenas

Na qualidade de etndlogo suico e incansavel pesquisador da cultura

mocambicana, em seu livro Cantos e Contos dos Rongas, Junod (1975) propde a

classificacdo dos contos africanos segundo as acfes das personagens em cinco

categorias, nao de maneira definitiva, pois o importante € a compreenséao didatica do

leitor:

R/
L X4

o

X/

Contos de Animais: sdo destacados como as narrativas de grande
preciosidade para os rongas (mogcambicanos) e celebram as astucias dos
pequenos e vulneraveis animais como o coelho, o sapo e a andorinha em
detrimento dos animais grandes como o leopardo, o elefante, a gazela que
demonstram estupidez e imprudéncia. Neles ha um codigo basico de moral;
Sabedoria dos Pequenos: sdo contos em que as personagens simbolizadas
por criancas ou pessoas menosprezadas na sociedade conseguem feitos
milagrosos por meio da inteligéncia e por capacitagbes sobrenaturais
oriundas da divindade;

Histérias dos Papdes: correspondem as narrativas em que os famosos
“‘Ogros” descritos como personagens monstruosos e perversos Ssao
superados e vencidos por criaturas fracas e sabias na trajetoria
impressionante da historia;

Contos Morais: sdo narrativas caracterizadas pela existéncia de um
ensinamento moral, ainda que, as vezes, 0s narradores nao se apercebam
disso;

Contos Estrangeiros: correspondem as narrativas influenciadas por
atributos da oralidade portuguesa, arabe ou dos negros de distintas tribos
africanas. Por conta dessa particularidade, ndo se sabe distinguir o grau de

autenticidade desses contos.

Mesmo diante da diversidade dos contos, assevera Nunes (2009) que a ideia

essencial nestes contos mogambicanos é:

[...] a do triunfo da sabedoria sobre a forca. Para ilustrar esta tese, os
contistas pdem em cena animais menores e mais fracos, para herois das
suas narrativas. Por exemplo, a lebre é o animal esperto, manhoso, espirito
fértil em expedientes; o sapo da areia, calculista e ponderado; o camaledo,
prudentemente cauteloso. A mesma ideia aparece na Sabedoria dos
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Pequenos: aqueles que julgariamos incapazes, os deserdados, os
detestados, acabam por ser mais bem-sucedidos do que o0s seus
perseguidores e tornam-se por vezes até os vencedores. Pelo contrario, os
Papbes que representam a forca bruta sdo desacreditados e geralmente
partidos em dois. A glorificacdo da sabedoria nota-se claramente nos contos
morais e nos contos estrangeiros (Nunes, 2009, p.65).

Em relacdo aos contos indigenas, no Dicionario do Folclore Brasileiro, o

renomado estudioso brasileiro Luis da Camara Cascudo apresenta suas exaustivas

e pacientes investigacfes acerca dos costumes e tradicdes do povo brasileiro, os

verbetes e textos de origem oral manifestados nos contos indigenas, enriquecidos

de regionalismos, de caracteristicas folcloricas, de religiosidades e de “contagdes

espontaneas”. Estas manifestagcbes culturais milenares e valorizadas no

contemporaneo representam o nosso patrimoénio nacional. De acordo com Cascudo

(2001), o conto pode ser compreendido como:

[...] o relato produzido pelo povo e transmitido por linguagem oral. E o conto
folclérico, a estéria, o causo como diz o caipira paulista, e que ocorre no
contexto do maravilhoso e até do sobrenatural. [...] As varias modalidades
do conto, os processos de transmisséo, adaptacdo, narracéo, os auxilios da
mimica, entonacao, o nivel intelectual do auditério, sua recepg¢éo, reacao e
projecdo determinam valor supremo como um dos mais expressivos indices
intelectuais populares. O conto ainda documenta a sobrevivéncia, o registro
de usos, costumes, férmulas juridicas, esquecidas, mortas. A moral de uma
época distante continua imével no conto que ouvimos em nossos dias [...]
(Cascudo, 2001, p.156).

Existem muitas classificacbes sugeridas por autores brasileiros e

estrangeiros, no entanto, Cascudo (2001) optou pela natureza tematica para

especificar os contos:

X/
L X4

DS

*

X/
°

Contos de Encantamento: sdo narrativas que apresentam o0s elementos
miraculosos e sobrenaturais comuns nos contos de fadas;

Contos de Exemplo: correspondem aos contos que articulam um ensinamento
moral e uma finalidade educativa;

Contos de Animais: correspondem as narrativas caracterizadas pela insercao
de animais como 0s personagens principais;

Contos Religiosos: apresentam o elemento divino que atua ou interfere na
trama dos contos;

Contos Etiologicos: caracterizam as narrativas que explicam ou justificam a

origem dos seres animais, vegetais ou minerais.
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3.2 Manancial da oralidade

A estratégia de exposicado do conto valorizava a simplicidade, a sequéncia
direta e logica, sem a divagacdo com pormenores ou minudéncias dispensaveis, pois
os destinatarios do conto eram ouvintes que ndo dominavam a escrita. Era uma
modalidade de literatura essencialmente oral, sonora e vivaz, a acao principal
determinava o percurso da narrativa, 0s aspectos secundarios colaboravam para a
compreensao da historia, mas sem proeminéncia no enredo e o enfoque dramético
alimentava a curiosidade e a imaginacédo. De acordo com Brandao e Chiapinni
(2000), existe um repertorio comum de contos decorrentes da memaria coletiva e
atende a um grande numero de pessoas que partiham de mesma heranca
sociocultural que é passada de geracao para geragao.

Na verdade, o propésito do contador de histérias é prender atencdo do
auditério por meio das inflexdes de voz, expressdes gestuais, variantes fisiondmicas,
imitacbes melddicas e onomatopeias para real¢car os pontos relevantes dos contos,
para envolver cada ouvinte de modo apreciativo e incentivar o dialogo saudavel e
alegre com o auditorio.

Segundo Brandéo e Chiapinni (2000), em rela¢éo ao principio da enunciacao
da narrativa primitiva, € evidente que o conto ndo € somente o fato de procedéncia
individual no ato da enunciacdo porquanto o narrador decide por si as adequacdes
ao interlocutor real, levando em conta os lagcos familiares e sociais, a faixa etaria, as
relacbes de hierarquia e de respeito. Neste sentido, o conto diferencia-se em
algumas caracteristicas de acordo com o espaco fisico e histérico e as pessoas
ouvintes: parentes, amigos, companheiros de trabalho, autoridade religiosa ou
pessoa estranha. Estes fatores sdo conhecidos como condicbes de producao e
determinam o tipo de enunciacédo elaborado pelo narrador. Na concepc¢ao de Bakhtin
(1999):

O centro organizador de toda enunciagdo, de toda expresséo, ndo é interior,
mas exterior: esta situado no meio social que envolve o individuo [...] a
enunciagdo humana mais primitiva, ainda que realizada por um organismo
individual, é, do ponto de vista do seu conteldo, de sua significagdo,
organizada fora do individuo pelas condi¢des extraorganicas do meio social.
A enunciacdo enquanto tal € um puro produto da interacéo social, quer se
trate de um ato de fala determinado pela situacao imediata ou pelo contexto
mais amplo que constitui o conjunto das condi¢cdes de vida de uma
determinada comunidade linguistica. (BAKHTIN, 1999, p. 118).
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Em nosso pais, a tradigdo de contar histdria teve forte influéncia da oralidade
africana. Em paises como Angola, Mogambique e Nigéria, o conto popular era
macicamente propagado e apreciado. Nestas tribos africanas, era comum a tradicéo
oral das narrativas que solidificavam a cultura do povo e geravam divertimento e
unido. Uma personagem conhecida pelas criancas brasileiras é a Tia Nastacia,
presente nos contos do Sitio do Pica-pau Amarelo, de Monteiro Lobato, uma mulher
negra que contava historias de forma alegre e dinamica, com linguagem simples e
valorizando 0s nossos tracos culturais.

No que tange as estratégias principais utilizadas na transmisséo oral do conto
popular, Cascudo (1984) destaca trés propriedades fulcrais:

12) O ambiente propicio para oferecer ao ouvinte uma conjuntura sossegada,
uma mente aberta e isenta de intromissdes externas que facilitam a memorizacao da
narrativa,

22) A utilizagao de frases costumeiras e geradoras de curiosidade como “era
uma vez...” ou “certo dia aconteceu que...” e portadoras de sentido acerca do que
sera contado visto que engendram expectativas positivas e otimistas nos ouvintes;

3%) Os atributos vibrantes, divertidos, sonoros, entusiasticos e dindmicos do
proprio conto. O narrador expressa de maneira vigorosa e intensa a trajetdria da
narrativa, segue uma ordem sequencial e psicoldgica, gesticula e muda do timbre de
voz de acordo com a personagem, transmite docura e rudeza, indiferenca e cuidado,
lamentacao e alegria. Nas descricdes também aparecem os aspectos da floresta, da
casa, da estrada, do palacio, da priséo, das festas e das dancas. O contador duplica
as palavras para retratar as distingbes sonoras de distancia, altura, repeticéo,
movimento e imprevisibilidade: “caindo, caindo, espatifou-se no profundo grotéo...”.

Quando se analisa as peculiaridades da narrativa oral, compreende-se a
importéancia do carater sonoro ou fonico e ndo o registro escrito. Deveras, na
modalidade oral, existe a interacdo imediata como o interlocutor que vibra e atenta
para o que sera contado e exige do narrador uma energia contagiante no principio e
nos meandros dos contos. Assim, na asseveracao de Brandao e Chiapinni (2000), a
narrativa de tradicdo oral diferencia-se bastante do registro escrito porque tenta
reproduzir os efeitos vitais dos contos: pausas emotivas e reflexivas, gestos para
encenar, expressdes fisiondmicas e sons indicadores de quedas, movimentos

inesperados e até batidas. O contador de histérias orais, sem dominio do aparato
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escrito, expressa os efeitos e meandros dos contos de modo diferente dos escritores
e leitores de textos escritos que possuem paginas impressas e regras fixas.

Os contos apresentam raizes histérico-culturais e contextos sociais imediatos
das comunidades onde os textos orais sdo contados e difundidos. Nas pesquisas
sobre folclore e antropologia, Darnton (1986) diz que os temas das historias sao
adaptados ao contexto onde ocorrem e de acordo com a audiéncia especifica. Como
exemplo, na versao do Rio Grande do Norte, a motivagao da “mulher gulosa” faz com
que esta mulher esconda do marido o fato de sentir fome demasiadamente; na
versao difundida entre os indigenas do Amazonas, a mulher ndo esconde a fome do
marido e ainda sai pela vila em busca de alimento.

Apesar dos contos no Brasil apresentarem as caracteristicas regionais, 0s
mais notérios sdo aqueles de carater universal, conhecidos em outras partes do
mundo e contados ha séculos. Estas producdes sdo enriquecidas com as
peculiaridades culturais de cada regido de nosso pais, criando um movimento espiral
entre tradicdo, adaptacdo e contexto. Segundo Maingueneau (1993), essas
pequenas variacdes dos contos igualmente ocorrem com as interacdes verbais, pois
um discurso apresenta relagcéo primordial com os discursos anteriores ou elementos
pré-construidos e algumas caracteristicas séo refletidas, outras sao omitidas ou

modificadas, provocando narrativas reformuladas.

3.3 - O contexto histoérico e cultural da oralidade africana

No final do século XIX, a exploracéo colonial e as investigacdes econémicas
e cientificas dos paises europeus e dos Estados Unidos foram as duas atividades
principais que despertaram o interesse pela pesquisa dos textos orais africanos. De
acordo com a concepcgao de Leite (1998), na década de sessenta do século XX,
houve o aumento das cole¢Bes e das obras relacionadas a oralidade africana por
conta das independéncias de muitos paises africanos e do compromisso de
valorizagdo do patrimonio cultural. Com o desenvolvimento das cidades,
acentuaram-se os contrastes entre as tradi¢gdes rurais e o crescimento da tecnologia
nos centros urbanos. Ademais, as guerras civis nos paises africanos também
obstaram a preservacdo da tradicdo oral e da identidade de cada povo. Neste
fendmeno historico, a cultura lusitana e de outros paises europeus influenciaram as

tradicOes populares africanas e foram incorporadas em muitas narrativas orais.
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Na esfera literaria, surgiram ideias preconceituosas que inferiorizavam a
literatura oral, porquanto considerava o género de tradigdo oral de natureza mistica
em relacdo a escrita europeia. Igualmente, ela é considerada universal e acessivel
a todos por meio da voz, enquanto que o registro escrito e a tecnologia exigem
especializacdo. No entanto, a fala e a linguagem do bardo ou griot (contador oficial
e profissional), especialista nesta fungéo social e conhecedor profundo dos textos de
tradicdo oral como as narrativas histéricas, os contos e as epopeias, preservavam e
disseminavam a cultura autoctone africana aos grupos iletrados mesmo diante da
imposicao da cultura europeia. Na constatacao de Padilha (1995), o griot difundia a
sabedoria ancestral por meio da arte da oralidade africana e mantinha a lei da
coletividade e, nesta forte interacdo do contador com 0s ouvintes, ocorria a
manutencdo do manancial do universo de africanidade e a prética ritualistica.

As narrativas orais das comunidades africanas, principalmente na zona rural,
sdo valiosas e representativas de diferentes culturas das etnias com suas raizes e
tradicbes regionais. O processo de transmissdo, preservacdo e interacdo da
oralidade africana abrange os valores politicos, religiosos, sociais e econdmicos,
contém implicitamente leis, regras e costumes e funciona ao longo do tempo como
um veiculo de conhecimento que é importante na formacdo educacional das
geracdes. De acordo com Nunes (2009), as narrativas tém uma aplicacéo universal
porque o leitor consegue compreender os conflitos e contextualiza-os ao seu préprio
universo social.

De acordo com Leite (1998), nas sociedades africanas, nada substitui a
oralidade como ferramenta de conhecimento e de comunicagao social, a palavra é
dotada de forca vital e caracteriza a personalidade da sociedade e expressa a
diversidade dos ambientes e dos fatos nas comunidades africanas. A escrita € vista
como um recurso artificial e externo ao sujeito e, por conseguinte, nao revela o ato
espontaneo de comunicagao.

Em relagédo aos contos africanos, Nunes (2009) acrescenta que:

As narrativas sdo criadas pelo homem com determinados fins implicitos:
divertimento, moralizacdo dos costumes, instrumentalizacdo cultural e
politica, reiteracao ritual; estas narrativas fazem parte de uma “memoaria
coletiva” em que coexistem duas imagens: uma diz respeito ao
reconhecimento e a conservacdo dos textos como patriménio da
comunidade, a outra a sua acgao “modelizante” nas consciéncias (Nunes,
2009, p.48).



42

3.4 A cosmovisao dos contos

Concernente as configuracbes basilares e secundarias, de acordo com
Cascudo (1984), as narrativas apresentam elementos encadeados e aproximados
qgue constituem o assunto e o tema dos contos, cantigas e anedotas. As variantes
destes contos denotam os mesmos enredos, mas com descri¢cdes locais, costumes
regionais, modismos verbais e adaptacdes espaciais e temporais. Deste modo, os
contos sdo considerados documentos historicos e surgiram antes das narrativas
folcléricas. Até mesmo os pregadores da ldade Média com suas ilustracdes
permeadas de ensinamentos morais e religiosos basearam-se nas historias de
tradicao oral.

Os contos franceses do século XVIII retratavam a vida dificil dos camponeses
submissos aos senhores latifundiarios que os exploravam nas aldeias e nos campos
e os tornavam dependentes do sistema econdmico e politico. Na asseveracao de
Darnton (1986), os temas e o0s enredos convencionais representados pelos
personagens como 0s gnomos, as fadas, as bruxas, os bichos papdes e as praticas
magicas refletiam a vida real dos camponeses no trabalho implacavel, os problemas
familiares dos 6rféos e vilvas, a carestia de alimento e a luta diaria de sobrevivéncia.
Era a esséncia do realismo social.

Acerca da producdo de alimentos, tema comum nos contos, Branddo e

Chiappini (2000) afirmavam o seguinte:

O mundo contemporéneo se caracteriza do ponto de vista agricola, nao
pela incapacidade de produzir alimentos suficientes para todos, mas de
destinar estes alimentos a quem mais necessita. A producdo de alimentos
aumenta em todo o mundo, mas nunca a quantidade de famintos foi tdo
grande. Metade dos habitantes da Terra ingere quantidade inferior a suas
necessidades basicas, enquanto uma minoria adoece por comer demais,
tornando-se obesa, tendéncia que preocupa os médicos para o préximo
milénio (Brand&o e Chiappini, 2000, p.97).

A analise contextual dos contos franceses revela uma sociedade tipicamente
campesina onde afloram as mazelas e os sentimentos humanos daquele mundo e
indica pistas das estratégias para superar as dificuldades. Destarte, as acbes morais
destacadas sdo a probidade, a cortesia, a empatia e a cooperacdo num mundo
repleto de imprevistos, exploracdes e fatalidades e isento de resultados vitoriosos e

bem-sucedidos.
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Este estado de reparticdo dos alimentos tem sido uma tematica recorrente nos
contos tradicionais do nosso pais, segundo Cascudo (1984), representa um
problema de cunho universal porquanto a fome e a subnutricdo decorrem da
concentracdo de renda, da desigualdade social e do dominio fundiario e néo

meramente da superpopulagéo.
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4. A FABULA

4.1 A fdbula — concepcdes e autores

A palavra fabula vem do latim fari = falar e do grego phad = contar alguma
coisa. De acordo com Coelho (2000), é a narrativa curta e ficcional, de natureza
simbdlica, que atribui aos animais uma vivéncia humana e pretende irradiar um
ensinamento ou uma conduta moralizante.

De modo semelhante, conforme a compreensédo de Costa (2010), a fabula é
uma narrativa de curta duracéo, ficcional, surpreendente e emanando o proposito de
transmitir uma moral ou principio de comportamento. Os personagens alegoricos sao
0S animais que conversam e simulam tipos humanos como o dominador, o perverso,
0 mentiroso, 0 vaidoso, o ambicioso, 0 esperto e 0 pretensioso que interagem com o
inocente, o benigno, o verdadeiro, o simples, o sdbio, 0 corajoso, 0 generoso e 0
prudente.

Na fabula, os autores ajuizam sobre os valores culturais, comportamentos e
costumes da época. Este texto é resistente ao tempo e assinala os desmandos
politicos, as desigualdades, as injusticas, as corrup¢des dos governantes e as
misérias e opressbes do povo daquela época. A0 mesmo tempo, a hatureza
simbdlica é atemporal e aplicavel em outros contextos da sociedade humana, pois
as relacdes socioeconbmicas sdo semelhantes e repetem-se ao longo da historia
universal. E considerada uma narrativa primordial, pois a historia informa que foi uma
das elementares narrativas a aparecer no contexto da tradi¢cao oral.

Hé indicios de fonte antiga da existéncia da fabula, em meados do segundo
milénio a.C., de origem suméria, presente no curriculo da Babilénia com a finalidade
da pratica de retérica. Segundo Gordon (1958), naquela época, circulavam as
narrativas do corpus sumério com titulos peculiares como “O cédo e o figo” e “O
mosquito e o elefante”.

Também na Antiga Babildnia, de acordo com Gragg (1973), o texto acadico
“A aguia e a cobra” era uma fabula baseada no mito de Etana. De forma semelhante,
as narrativas de tradicéo oral de muitas regides da Mesopotamia e do Antigo Egito
eram protagonizadas por seres como camelos, crocodilos, macacos, lebes,

serpentes e escaravelhos utilizados nas tematicas das fabulas antigas.
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Este género literario perenizou o raciocinio e a sabedoria de povos antigos e
suas culturas milenares do Oriente. Propagou sobre a vida em sociedade e o0s
aspectos de comportamento, de costumes e de pareceres morais (COSTA, 2010).

No entanto, o género fabula foi prestigiado e disseminado por Esopo, um
escravo grego do século VI a.C., que se destacava por sua inteligéncia elevada,
criatividade, sutileza e engenhosidade de espirito. Conforme Salém (1970), a
sapiéncia e o discernimento de Esopo por meio das fabulas concederam-lhe a
liberdade, porquanto impressionou o rei e filosofo Xantus a quem servia naquela
época. As evidéncias historicas demonstram que o fabulista Esopo apresentava um
aspecto fisico medonho, era gago, corcunda e feioso, mas isso ndo eclipsou a sua
genialidade. Neste periodo, iniciou uma longa andanca pelo Egito, pela Babilénia e
por terras do Oriente. Em seu retorno a regiao grega, de acordo com Smolka (1995),
Esopo criticou a ociosidade dos habitantes locais de Delfos, que ao ficarem
indignados com a zombaria do fabulista andarilhno colocaram um objeto sagrado
entre os pertences dele. Ao sair da cidade, foi acusado de furto, na qualidade de
crime sagrado e assim foi lancado de um precipicio. Sua voz foi calada pela tirania
e violéncia de um poder absolutista.

As fabulas de Esopo, simbolizadas por animais, retratavam os homens bons
e maus de sua época. Esses animais, personagens selvagens do cotidiano,
conversavam, discordavam, argumentavam, impunham regras, praticavam delitos,
eram verdadeiros ou dissimulados, semelhantes aos homens.

No mundo grego, em relacéo a definicdo da fabula esopiana, segundo Lopes
(2006), ela ndo se restringe a narrativa de animais que dialogam e interagem, pois
qualquer ser pode inserir-se no texto: “O ferreiro e o cao”, “O deus da guerra e a
violéncia”, “O pinheiro e a sarg¢a”, “Os potes” e “O pastor e o cao”. Assim, as
personagens podem ser humanas, bichos, divindades, plantas e objetos.

O registro escrito das fabulas de tradicéo oral do escravo Esopo foi realizado
por varios autores consecutivos, dentre eles destaca-se Fedro que viveu do ano 15
a.C. ao ano 50 d.C. Escreveu muitas fabulas conhecidas como “O lobo e o cordeiro”
e “Ara e o boi”. Na realidade, quando Fedro iniciou sua trajetéria na literatura,
enriqgueceu com estilo as fabulas de Esopo e 0s registros escritos serviam como
interpretacbes da realidade social e das convicgbes morais daquele tempo. Ao
mesmo tempo, como escritor latino, Fedro com tons de seriedade e de sétira,

efabulava sobre os males sociais e politicos, a opressdo e o poder, retratando os
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homens poderosos e os suditos aviltados. Expressava-se de um modo arguidor,
conciso e espirituoso, longe de ser laconico ou superficial. Em relagédo a fabula “O
lobo e o cordeiro”, possivelmente, o fabulista latino Fedro espelhou os homens
tiranos de sua época que subjugavam os menos favorecidos e pobres com motivos
ilegitimos e inveridicos.

Segundo Coelho (2000), o fabulista La Fontaine (século XVII), de origem
francesa, também disseminou este género textual no mundo Ocidental, porém
reinventou-o com a coadunacéao da caracteristica latina e do modelo das fabulas de
indiano Pilpay. E importante ressaltar que La Fontaine langou duas coletaneas de
fabulas e esbogou alguns conceitos sobre os textos. Por volta de 1668, ele afirmou
no prefacio de sua coletdnea que o apdlogo apresentava duas partes: “o corpo era
afabula; a alma era a moralidade”. Desta forma, La Fontaine atribuia o nome apélogo
a matéria literaria: a fabula representava a narrativa; e a moralidade indicava a parte
simbdlica do texto. Entretanto, os textos eram considerados fabulas por influéncia da
tradicao.

Ainda no prefacio de La Fontaine (1668) da primeira coletanea das fabulas, o
autor expressava o propésito de tais histérias quando explicava para o menino Delfim
e para as criancgas da corte:

Sirvo-me de animais para instruir os homens. Procuro tornar o vicio ridiculo
por ndo poder atacd-lo com braco de Hércules. Algumas vezes oponho,
através de uma dupla imagem, o vicio a virtude, a tolice ao bom senso...
Uma moral nua provoca o tédio. O conto faz passar o preceito com ele;
nessa espécie de fingimento, é preciso instruir e agradar, pois contar por
contar me parece de pouca monta (LA FONTAINE, 1668).

Com o advento do racionalismo no século XIX, comecou-se a estabelecer
diferengas entre as formas literérias, e a fdbula passou a ser definida como uma
histéria de animais que simbolizava os sentimentos e as expressdes humanas e
intencionava divertir o leitor e transmitir uma moral.

Dois séculos depois, no Brasil, surgiu um brilhante autor da prosa brasileira,
sendo conhecido como Monteiro Lobato (1882 a 1948). Com o objetivo de escrever
fabulas modernas para o publico infantil e juvenil, Monteiro Lobato redigiu textos que
desaprovavam as corrupcdes e os desmandos da sociedade brasileira. O autor
exarou as versfes das fabulas de Esopo, Fedro e La Fontaine e algumas de sua

autoria no contexto do Sitio do Pica-Pau Amarelo.



47

A caracteristica principal que diferencia o género fabula de outras formas
metafdricas e simbdlicas € a representacdo do animal que materializa a condi¢ao
humana com pensamentos, atitudes e moralidades semelhantes. As personagens
sdo simbolos que representam os valores éticos e morais dos humanos numa
amplitude universal: o ledo, representacdo do poder e da forca; a raposa, simbolo da
esperteza; a formiga, representacdo do trabalho arduo; o lobo representacdo do

orgulho e da imposicéo; o cordeiro simbolo da autenticidade e da bondade.

4.2 O aprendizado fabular

Na concepcdo de Costa (2010), o ser humano compartilha com seus
semelhantes as experiéncias, os desafios, as dificuldades e os conhecimentos nas
situacdes frustrantes e vitoriosas da vida, pois é um ser sociavel. Estas expressdes
demonstram a preméncia de agradar, colaborar, dialogar, reprochar, impor, ajudar,
advertir e demonstrar afetividade e complacéncia por outra pessoa.

A aprendizagem constante com as experiéncias da vida de outras pessoas,
espelhada nos animais que sdo 0s personagens simbdlicos das fabulas, ajuda a
compreender os desafios do mundo, a mitigar as frustracdes e a ndo desbaratar as
oportunidades. As narrativas antigas ou contemporaneas trazem uma carga
apreciavel de sapiéncia e discernimento para agir em fatos cotidianos, emanam as
culturas multiformes e antecipam situacfes recorrentes nas relacdées humanas.

Os textos fabulares podem ser ajustados a conjuntura sociocultural de um
povo e evidenciam a caracteristica de perdurabilidade, j4 que, além das licdes de
moralidade, existem principios universais regentes na maioria das sociedades
humanas como a justica, a verdade, a autenticidade e o reconhecimento do outro.
Em contrapartida, desvelam as mazelas do ser humano como a corrup¢ao, o engano,
a tirania, a traicdo e a falsidade. Estes textos curtos e propositais denotam
significados profundos que precisam ser descobertos e compreendidos.

Em tempos remotos, as fabulas eram mais valorizadas e lidas do que nos dias
hodiernos. No entendimento de Costa (2010), os textos fabulares ndo tém o meérito
de difusdo e ha pessoas que ndo conhecem este género literario. As moralidades
dessas histdrias envolventes tornaram-se provérbios ou expressfes populares de
sabedoria duradoura: “Quem desdenha, disfarca o interesse”, “ Nao caia nas

promessas mirabolantes” ou “O cuidado da mae coruja”.



48

Por ser narrativa laconica designa o entrecho imaginativo, o relacionamento
verossimil, o climax provocado por uma situagao problematica, conflituosa, arriscada
ou pitoresca e o desfecho que transparece a imperfeicdo do género humano,
espiritualidade e sabedoria.

As situagcbes de enredo das fabulas sédo variadas e circunstanciais, nem
sempre sdo panoramas cOmMIcos e estaveis; as personagens passam por eventos
funestos e lesdes graves. Porém, isso ndo desqualifica a leitura das fabulas visto
gue os leitores pueris e juvenis veem cenas de violéncia, medo e terror nos suportes
televisivos e virtuais atuais que despertam o lado perverso e desumano e nao ha,
prioritariamente, nestes suportes, o intuito de educar, ensinar e conscientizar como

ocorre nas fabulas.

4.3 A imagem dos seres na literatura universal

Para a compreensdo da humanidade que engloba a sociedade e o proprio
individuo, tornaram-se necessarias as investigacfes etioldégicas dos processos
culturais que decorrem dos tempos antigos. Consoante Ferreira (2014), sabe-se que
0s codigos linguisticos como a literatura e a linguagem cotidiana receberam forte
influéncia da tradicdo popular, da observacdo e da concepc¢éo dos elementos da
natureza.

A utilizacdo de metafora, analogia ou alegoria, presente constantemente na
literatura universal antiga, por meio de personagens animais, vegetais ou objetos
com suas peculiaridades fisicas, passou a associar-se a certos signos linguisticos
ou significados na cultura de cada povo, evocando imagens com sentido conotativo.

As funcgbes expressivas da imagem dos seres, principalmente, dos animais,
aparecem de modo coincidente e semelhante em todas as culturas humanas, nos
registros orais ou escritos em que as caracteristicas dos animais sao correferidos as
idiossincrasias e virtudes dos homens. Mesmo nas culturas com faunas regionais
distintas, verificam-se similares atributos humanos representados por outras

criaturas.

4. 4 Fungao sociocomunicativa das fabulas
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De acordo com Lopes (2006), no que tange a funcionalidade das fabulas,
AristOteles em sua obra Arte Retdrica asseverou que elas se adaptam ao discurso
persuasivo porquanto sao facilmente conectadas a fatos reais por meio de analogias.
Com isso, 0os argumentos provenientes dos fatos historicos e exarados nas fabulas
sdo mais eficazes nas decisfes publicas porque, geralmente, os acontecimentos do
futuro assemelham-se aos do passado. Naquele tempo, o0 povo ndo compreendia as
leis e as deliberacdes publicas, mas quando o discurso era exemplificado por meio
das fabulas, o interesse do povo emergia e tornava-se significativo em detrimento
dos assuntos sérios referentes a administracdo das cidades que causavam
monotonia e enfado. Deste modo, a fabula grega apresentava os temas publicos e
0S argumentos discursivos:

Nesta perspectiva, a fabula grega tinha duas func¢des discursivas: chamar a
atencdo do cidaddo comum para a seriedade de temas da administragédo
publica e possibilitar a construgdo de provas persuasivas. Assim sendo, a
fabula constr6i um paradigma: um exemplo que facultava a compreensao
do discurso publico pela analogia com o discurso fabulistico [...]. As fun¢fes
desse género fazem com que 0 seu uso seja recomendado nas escolas
para que se explorem todas as suas possibilidades significativas (LOPES,
2006, p.140).



50

5. INTERDISCIPLINARIDADE

O trabalho interdisciplinar agrega dois ou mais componentes curriculares
numa sistematica da construcao do conhecimento de forma abrangente e profunda.
Em razéo disso, o dinamismo da leitura e da compreenséao de contos e fabulas em
articulacdo com os professores de geografia e artes expande a tematica, possibilita
a utilizacdo de variadas estratégias como a discussdo em grupo, a dramatizacéo,
observacéo de mapa geografico e o trabalho de pesquisa, envolve a disponibilidade
dos professores nas relacdes interpessoais e exige mais compromisso e estudo dos
alunos nas atividades de aprendizagem.

5.1 Origem e concepc¢dao dainterdisciplinaridade

7

A palavra interdisciplinaridade tem origem latina, é constituida do prefixo
‘inter” que indica reciprocidade e interacdo, acao realizada entre duas ou mais
pessoas com interagao do trabalho compartilhado. “Disciplina” vem do latim “discere”
que significa aprender. Envolve tanto o conhecimento especifico com também um
modo de agir ou comportamento. O sufixo latino “dade” nomeia qualidade ou modo
de ser. Para Assumpcéao (1991), a interdisciplinaridade identifica o encontro entre
seres (inter), do conhecimento e do comportamento (disciplina), para determinado
fazer coletivo (dade).

De acordo com Houaiss e Villar (2009), no Dicionario Houaiss de Lingua
Portuguesa, o vocabulo interdisciplinaridade apresenta a ideia de integracdo ou do
didlogo entre duas ou mais disciplinas ou areas de conhecimento para um intento
comum e abordagem metodoldgica que agrega conceitos, assuntos, temas e teorias
para entender o objeto de estudo como um fenémeno sistémico.

O fato de “desfragmentar as disciplinas” causa o rompimento dos conteudos
estanques e especificos, favorece o espirito criativo e inventivo e concede autonomia
e ao grupo de pesquisa e estudo. Ja se passaram seculos de discussao e a
interdisciplinaridade nédo se tornou um método ou uma pratica para ampliar a
racionalidade do mundo contemporaneo e para romper com esta estrutura social
rigida, burocratizada e centralizada na hierarquia automatizada e, as vezes,
impensada e impedindo acbes inovadoras que transformem a sociedade
(BOURDIEU, 2005).
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Existem outros obstaculos para a aplicacdo da interdisciplinaridade porquanto
havera a exigéncia de maior compromisso dos alunos com as atividades, mudanca
dos habitos de estudos e transparéncia na elaboracéo de seus trabalhos e estudos.
Da mesma forma ocorrerd com os professores, o trabalho requerera transparéncia,
pleno envolvimento com as etapas do trabalho e disponibilidade para pensar,
planejar e desenvolver as relagdes interpessoais. Antes, no modelo disciplinar, a
producdo do saber era individual e havia pouca iniciativa dos docentes e alunos.
Porém, no modelo interdisciplinar, a construcdo do conhecimento é inter-
relacionado, com forte iniciativa dos professores e alunos e a autonomia do grupo é
inerente (PERRENOUD, 1997).

Nos estudos de Rivarossa de Polop (1999), o primeiro grupo dos impeditivos
do trabalho interdisciplinar na concepcéo de ordem epistemoldgica ou da construcao
do conhecimento cientifico, referem-se a falta:

a) de tempo para fazer a pesquisa;

b) de conhecimento dos conteudos especificos de outras disciplinas por conta
da formacé&o nas universidades;

c) de recursos materiais para abordar a tematica;

d) de confianca dos profissionais de que os conteldos e temas possam ser
trabalhados na perspectiva interdisciplinar porque séo estanques.

No segundo grupo, estdo os obstaculos relacionados ao trabalho coletivo na
instituicao:

a) falta de tempo para preparar e planejar as aulas;

b) dificuldades de relacionamentos com os gestores da escola;

c) falta de espirito de equipe entre os profissionais docentes;

d) infrequéncia e minimo compromisso com o trabalho escolar;

e) transitoriedade dos professores nas escolas;

f) auséncia de coordenador na equipe gestora;

g) dificuldades relacionadas a pratica pedagogica. Os educadores alegam que
os alunos séo indisciplinados, dispersos, ndo tém estrutura familiar adequada, nao
tém acesso aos locais de pesquisa, ndo dominam os conteudos basicos e estao
inseridos em salas superlotadas. Os educadores transferem aos discentes a funcéao
de correlacionar as disciplinas e contextualiza-las com a vida cotidiana e esquecem

gue sao mediadores do processo de ensino-aprendizagem.
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Em relacdo a interdisciplinaridade, Fazenda (2008) explicita que é a atitude
de aplicar alternativas para conhecer mais, atitude de didlogo e de troca de
informacgdes com pares idénticos, com pares andénimos ou consigo mesmo, atitude
de humildade diante da limitacdo dos saberes especificos, atitude de perplexidade
para compreender novos conhecimentos, atitude de desafio para redimensionar o
velho e atitude de envolvimento e responsabilidade com o projeto e com as pessoas

para construir o saber da melhor forma possivel.

5.2 Interdisciplinaridade e transversalidade

Os conceitos de interdisciplinaridade e transversalidade sdo reciprocos
porquanto enfatizam facetas interdependentes do trabalho coletivo. A
interdisciplinaridade censura a fragmentacao do saber e questiona o conhecimento
linear de cada disciplina; a transversalidade discute a alienacédo do conhecimento e
argui o individualismo de cada disciplina (KLEIMAN e MORAES, 1999).

Figura 3 — Interdisciplinaridade e transversalidade

Interdisciplinaridade Transversalidade

D a
Censura a Discute a
fragmentacéo do alienagao do
saber conhecimento
Wy S
h a
Questiona o Argui o
conhecimento individualismo de
linear | cada disciplina
S

Fonte: (O préprio autor adaptado de KLEIMAN e MORAES, 1999).

Quanto ao projeto de educacgéao, segundo as orientacdes dos PCNs, a escola
deve contribuir para o desenvolvimento das capacidades dos alunos e permitir a
intervencdo na realidade local. Neste sentido, de acordo com Kleiman e Moraes
(1999), o projeto pedagogico pode ser norteado por trés diretrizes:

12, Abordagem de questbes sociais que dialoguem com a realidade dos

discentes por meio de atividades educativas orientadas que ultrapassam a mera
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assimilacdo de conhecimentos e enveredam para a integracdo e estreitamento
destes saberes com organizacao e significado;

22, Tratamento dos valores como conceitos e atitudes de aplicacdo no dia a
dia dos alunos por meio de estratégias adequadas para a transformacdo do
conhecimento em ag¢fes tangiveis. Deste modo, as definicdes utdpicas e ideais sem
vinculo com as relagdes humanas podem ser rejeitadas no projeto coletivo;

32. No projeto educativo, 0 ensino e a pratica de leitura devem constar em
todas as atividades de aprendizagem e envolver todos dos componentes curriculares
e areas de conhecimento. Nesta perspectiva, a leitura funcionara como atividade-elo
que unird todos os docentes num projeto interdisciplinar e sera o espaco de
conhecimento coletivo para minimizar a problematica da leitura e da producéo.

Acerca da transversalidade, muitos docentes admitem a necessidade de
trabalhar os valores no curriculo escolar no ensino fundamental, contudo ndo sabem
como aplici-los. Na constatacéo de Kleiman e Moraes (1999), o profissional docente
recebeu a formacdo de concepcao positivista do conhecimento. Isso significa que
esta fragmentacdo do saber incutiu no professor a inseguranca e a dificuldade de
pensar de forma interdisciplinar. Os projetos interdisciplinares tematicos que
requerem amplo dialogo coletivo e pouca incidéncia de tarefas e provas disciplinares
causam estranheza e rejeicdo dos professores que nao aprenderam isso na
academia. Outro ponto destacavel é a dificuldade de desenvolver a leitura critica do
aluno como atividade de linguagem em sociedades tecnolégicas para todos os
componentes curriculares que ndo esta restrita a alguma area de conhecimento.

Ainda, de acordo com as autoras, 0s temas transversais sao tendéncias
generalizadas em curriculos de outras nacbes como Espanha, Estados Unidos,
Inglaterra, Africa do Sul, Australia, Chile e Africa Ocidental. Os temas relevantes s&o
ética e valores, cidadania, pluralismo cultural, educacdo ambiental, trabalho, direitos
humanos e incluséo.

Em nosso pais, os temas transversais dos PCN sdo ética, meio ambiente,
orientacdo sexual, saude e pluralidade cultural. Neste panorama, os componentes
curriculares tém suas especificidades fundamentais, mas ndo séo suficientes para
desenvolverem a plena cidadania. Os problemas econdémicos, politicos, sociais e
ambientais jA estdo presentes no cotidiano dos alunos. No entanto, 0s eixos
tematicos que discutem a probleméatica hodierna sao tratados de forma secundaria

e tangencial em trabalhos educativos paralelos e sazonais.
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Em decorréncia do curriculo compartimentado, muitos educadores
questionam a énfase neste curriculo estereotipado e apelam para a reforma
educacional que preconiza a aprendizagem dos conhecimentos em conexdo com a
pratica social. Deste modo, quando o curriculo reflete a autenticidade e a valoracéao
da realidade do aluno, de maneira multifacetada, assim como € a vida do ser
humano, deixa de ser um pacote hermético de assuntos previamente determinados.
A orientacdo interdisciplinar suscita as conexfes naturais, significativas e contextuais
dos componentes curriculares e aparelha-se por meio dos questionamentos,
problemas, assuntos e projetos em detrimento do conteddo estanque. A relacao
curricular com a vida auténtica dos educandos gera a curiosidade, o sentido l6gico e
o desvendar das coisas e resulta na aprendizagem construtiva e no comportamento
positivo em relacéo a escola (KLEIMAN e MORAES, 1999).

5.3 O projeto coletivo e arede de saber

No Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, a palavra projeto vem do latim
projectus e significa “agcdo de lancar para a frente, de se estender”. Também é
sinbnimo de desejo, intencéo de fazer ou realizar (algo) no futuro e plano.

De acordo com Kleiman e Moraes (1999), a realizacdo de um projeto implica
a decisao livre dos atores no planejamento de uma acao no futuro e ndo algo imposto
por uma instituicdo. Atrelado a todo projeto, existem os valores que sado principios
éticos que ajustam as condutas dos participantes e norteiam a continuidade do
trabalho coletivo.

O projeto individual de uma pessoa numa profissdo especifica relaciona-se
com a instituicdo a qual ela esta filiada e permite a socializagcdo com os colegas de
trabalho. Deste modo, o projeto individual insere-se num projeto coletivo, pois o
homem num trabalho produtivo, excluindo a alienagcdo, possui seus objetivos
pessoais que perpassam com a interagdo com 0S outros.

A LDB (1996) imputa autonomia as escolas de ensino publico na elaboracéo

e implementacao da proposta pedagogica. O artigo 14 determina o seguinte:

Os sistemas de ensino definirdo as normas da gestdo democrética do
ensino publico na educacéo basica, de acordo com as suas peculiaridades
e conforme os seguintes principios: | - participacdo dos profissionais da
educacéo na elaboracao do projeto pedagégico da escola; Il - participagéo
das comunidades escolar e local em conselhos escolares ou equivalentes
(Lei 9.394, artigo 14).
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Da mesma forma, o artigo 27 da LDB estabelece que os conteudos
curriculares da educacgédo basica devam articular “a difusdo de valores fundamentais
ao interesse social, aos direitos e deveres dos cidadaos, de respeito ao bem comum
e a ordem democratica.”

Na concepcédo de Kleiman e Moraes (1999), a dificuldade de leitura de um
aluno ndo é incumbéncia de apenas um professor, mas de todos, porquanto o
trabalho coletivo deve superar o individualismo e construir o objeto de conhecimento
mediante a interconexdo de multiplos conhecimentos com articulacdo deles para a
pratica social.

E necessario o equilibrio entre o disciplinar e o interdisciplinar porque as areas
de conhecimento possuem um arcabouco de conhecimentos importantes aos
educandos. Os assuntos fundamentais devem ser dispostos aos alunos para que 0s
utiizem nas redes de conhecimento com tempo e espacgo equilibrados. O
instrumento da leitura constitui a base da aprendizagem em todos 0os componentes
curriculares para a compreenséo e formacao de valores e atitudes.

Para explicar o projeto como uma rede de significados, Kleiman e Moraes
(1999) utilizam as metaforas “construcdo” e “rede”. A cogni¢do é o corolario do
processo mental dindmico e ativo que € desenvolvida por meio das vinculacdes entre
0S sujeitos, objetos, defini¢cdes, ideias, suposicdes, simbolos, problematizacdes e um
intricado conjunto de associacfes e inferéncias que influencia e faz o sujeito ativo
construir o seu préprio conhecimento.

A aprendizagem do discente é consolidada pelo construir o significado. Por
esta razao, esta concepc¢ao de curriculo esta vinculada a construcao de significados
em seis dominios: o simbdlico, relacionado a linguagem; o empirico, proveniente do
homem e das ciéncias do mundo fisico; o estético, oriundo das artes, da
musicalidade e da literatura; signoético, pertinente ao conhecimento pessoal e
existencial; o ético, relacionado com significados morais e o sindptico, atinente aos
conceitos presentes na historia, filosofia e religido para a construgdo do
conhecimento (KLEIMAN e MORAES, 1999).

Por sua vez, esta construcdo do conhecimento € fomentada pela atividade
verbal. Em face disso, as situagbes concretas de comunicacdo, as identidades
sociais e historicas dos sujeitos e seus objetivos e interesses sao fatores que

determinam a construgao relevante do conhecimento.
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De certo modo, no projeto interdisciplinar, advém a aproximagé&o do professor
e aluno na sala de aula que se torna um espaco de convergéncia de aprendizagem,
de interacdo e de expressdo pessoal nos encadeamentos das redes de
conhecimento.

Nesse contexto, segundo Kleiman e Moraes (1999), a leitura, a compreenséo
e a producao textual provocam relacdes diferentes com o pensamento humano. O
pensamento diligente e inventivo e a escrita adequada andam juntos. Quando uma
pessoa Ié um texto, reorganiza, enriquece e reconstroi o conhecimento anterior. No
momento da escrita, as experiéncias cognitivas de leitura influenciam nas
expressdes de pensamento e fazem 0 Sujeito a escrever e reescrever as suas ideias
e dao forma e profundidade a matéria escrita. Na rede de saberes, os atos de ler e
escrever sao o0s instrumentos que tecem fios, ligam pontos e produzem redes
interligadas de conhecimento.

Para facilitar a visualizagcdo de uma rede aberta no trabalho de organizagao
dos projetos interdisciplinares, Kleiman e Moraes (1999) elaboraram uma
representacdo grafica chamada “Circulos Interligados” em que o tema central e os

componentes curriculares estdo em rede.

Figura 4 — Circulos interligados

Educacdo

Artistica
‘ Geografia

Portugués e‘

Matematica

Educacio
Fisica
Fonte: (KLEIMAN e MORAES, 1999).
Os projetos interdisciplinares sao representados pela figura da teia porquanto
viabiliza diversas conexdes entre 0s componentes curriculares e areas de
conhecimento num emaranhado de linhas que trabalham inumeros subtemas

provenientes do tema principal.
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Figura 5 — Teia de topicos
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Fonte: Fonte: (KLEIMAN e MORAES, 1999).

5.4 Relagfes da lingua escrita e da lingua falada

As atividades de leitura, de compreenséao e de producéo textual sdo muito
abrangentes, pois 0s géneros textuais sdo ferramentas discursivas de todas as
instituicbes e relagcdes sociais numa sociedade complexa acelerada pelas
informacBes dos suportes virtuais e estes textos orais e escritas influenciam a
maneira de falar e de expressar das pessoas. Um discurso politico, uma palestra ou
uma entrevista televisiva sdo exemplos do impacto social da linguagem escrita.

Ainda na concepcéo de Kleiman e Moraes (1999), as relacdes da leitura e da
escrita ndo sado contrapostas e podem ser chamadas de reticuladas porque se
assemelham a uma rede de ligacfes. A palestra assemelha-se ao género bate-papo
que facilita a compreensao dos ouvintes, e relaciona-se ao debate que apresenta o
assunto de forma persuasiva. Ao mesmo tempo, 0 género palestra também denota
semelhanca com o artigo cientifico que retne as contribuicbes de outros autores
para definir e aprofundar o tema.

A aprendizagem das praticas de leitura, de compreenséao e de escrita depende
do contexto e da instituicdo e sua concretizacdo ocorre quando sao aplicadas as

normas que legitimam essas préticas.
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5.5 Os temas nos projetos coletivos

E possivel manter os assuntos importantes dos componentes curriculares e
trabalhar as probleméticas e explicagbes dos interesses peculiares de uma
comunidade escolar em projetos elaborados e construidos por professores e
estudantes que apresentam situacdes de aprendizagem com assuntos, estratégias
e questionamentos.

Na organizacao dos projetos, consoante a constatacéo de Kleiman e Moraes
(1999), o ponto céntrico é a escolha de temas que representem os interesses dos
alunos e professores e interajam com os componentes. As opc¢des consideraveis
podem ser os problemas que afetem as relacbes escolares, os conflitos ou
demandas da comunidade e temas ligados ao curriculo. A discussdo pode
assemelhar-se ao brainstorming (tempestade de ideias) em que todas as
contribuicbes sdo consideradas. Em seguida, os temas passam pelo crivo da
importancia, interesse e praticidade. Neste debate, todos os alunos aprendem
gradativamente a respeitar os turnos de fala e votam num ambiente democratico com
a mediacédo do professor.

Antes da génese do projeto, é fundamental o debate com os alunos sobre a
pratica de leitura:

¢ Que textos sao lidos fora da escola?

e Quais séo os textos legitimados nos livros didaticos? Sao significativos?

e Por que alguns alunos nao gostam de ler?

e A leitura tem uma funcao precipua no projeto escolar?

e Que suportes serao utilizados no decorrer do projeto: jornal, revista, livros,
computador, filme ou site de internet?

e Que tipos de leitura as pessoas fazem no dia a dia?

E mister que os estudantes participem também da implementac&o das etapas
do projeto no que tange ao tempo de cada etapa, ao produto final (producdo de
cenario e fantoches, cartazes, livreto com textos reinventados e maquetes), ao
cronograma geral e ao critério de avaliacdo (KLEIMAN e MORAES, 1999).

A avaliacéo no ensino fundamental de acordo com a LDB (1996), no artigo 24,

V, e no artigo 36, I, deve ser continua e cumulativa com participacéo ativa dos alunos
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e primazia dos aspectos qualitativos. A avaliagdo dos resultados dos projetos
educativos, de acordo com Kleiman e Moraes (1999), podem ser analisados:

% Em relacdo a escola: Houve condi¢cbes necessarias ao desenvolvimento do
projeto? Assegurou 0s recursos imprescindiveis? Que recursos serao
priorizados para os projetos vindouros?

% Em relagdo aos professores: Como foi o didlogo de ideias e a reciprocidade
de materiais entre eles?

% Em relacéo aos alunos: Qual é a conexdo do tema com a vida e os interesses
dos alunos? Que criticas e elogios foram aventados pelos estudantes?

s Em relacdo ao curriculo: Quais foram os componentes integrados? Que
conteudos foram trabalhados? O tempo foi suficiente? Como foi o resultado
do projeto? Como fazer a avaliacao das etapas do projeto?

De acordo com Kleiman e Moraes (1999), as questdes propostas de cunho
geral para a organizacdo dos temas e eixos teméaticos podem ser:

a) uma situacao-problema recorrente da comunidade local;

b) um assunto controverso ou prevalente da atualidade;

c) um tema transversal,

d) um assunto recorrente dos componentes curriculares.

5.6 Uma experiéncia de inovacao e aprendizado

Em 2011, por intermédio da implantacdo do projeto-piloto “Transformar” numa
escola em Cubatdo, desenvolvi uma prética docente totalmente diferente de todas
as escolas anteriores. Essa experiéncia representou um divisor de aguas em meu
trajeto profissional. Os motivadores do projeto abrangiam a integracéo do trabalho
do ensino fundamental | e Il, a construgdo de um curriculo integrado para superar a
fragmentacao dos saberes, didlogo sobre o processo de ensino-aprendizagem entre
gestores, professores, alunos e comunidade e formacao dos docentes.

O trabalho docente era realizado no periodo da manha, coexistiam variadas
atividades didatico-pedagdgicas como as aulas de aprofundamento de cada
componente curricular, as aulas com os professores mediadores que desenvolviam
pesquisas de campo, entrevistas, relatorios e seminarios com os alunos. Também
ocorriam as oficinas pedagogicas interdisciplinares que abordavam um ou mais
assuntos dos eixos tematicos: “Sociedade e Relagbes Sociais”, “Formagao do Povo

Brasileiro”, “Universo, Vida e Ecossistemas e Sustentabilidade” e “Consumo e
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Trabalho”. O horario dos professores das oficinas era mudado e compartilhado para
que houvesse a aplicagdo desta atividade interdisciplinar e os professores
estivessem juntos.

Na ultima aula do periodo matutino, os docentes, individualmente ou em
duplas, acompanhavam as atividades denominadas “roteiros” que eram aplicadas a
grupos de alunos previamente selecionados para fomentar a cooperagcdo mutua. Os
roteiros apresentavam os temas de cada ano e eram delineados em leituras,
pesquisas, videos, questdes, palavras cruzadas, debates e producdes textuais.

Nesta escola com tantas inovagfes no ensino, o horario passava por
constantes adequacdes e mudancgas para propiciar a interdisciplinaridade e o
trabalho coletivo.

De acordo com Fazenda (2002), a superacao das barreiras disciplinares na
escola decorre do trabalho coletivo entre professores e alunos e das diferencas de
relacionamento entre o0 educador e o0 educando. Ela assevera que a
interdisciplinaridade facilita o didlogo entre os componentes curriculares e entre 0s
sujeitos.

A formacgéo dos professores ocorria em duas tardes junto com os gestores.
Os alunos, pais e funcionarios participavam de reunides especificas, em datas
programadas, para compreender, avaliar e intervir nas propostas gerais do projeto-
piloto Transformar.

Nas aulas especificas de lingua portuguesa, os géneros textuais selecionados
para cada ano e alinhados com os eixos tematicos eram trabalhados por meio das
sequéncias didaticas nas modalidades de leitura, interpretacdo, analise linguistica e
producao textual.

No que tange aos beneficios da interdisciplinaridade, Fazenda (1998) registra
0S conhecimentos novos e experiéncias diferentes que os alunos adquirem a
capacidade de avaliacdo de assuntos transmitidos por pessoas especialistas e

sensibilidade para compreender temas polémicos.

5.7 Discussao

No projeto-piloto “Transformar” que foi aplicado numa escola municipal de
Cubatdo, em 2011, ap6s algumas reunides pedagodgicas com todos os professores
e gestores, foram selecionados temas gerais para cada ano do ensino fundamental

II. No consenso coletivo, foi nomeado o tema “Sociedade e Relagbes Sociais” para
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trabalhar com o 6° ano. Nas reunides pedagodgicas subsequentes foram escolhidos
0s subtemas:

1. O surgimento do homem: a origem do homem; tempos e eras; comunicagao
e linguagem e relacdes entre as espécies;

2. Organizacéao social: familia; regras sociais; trabalho e religiosidade;

3. Avanco do Conhecimento humano: as ciéncias; tecnologia; as conquistas
cientificas e os impactos sociais e grandes pensadores e inventores;

4. Cultura: definigdo de cultura; cultura e sociedade; diversidade cultural e
manifestagdes culturais.

No que tange ao compromisso docente, Freire (2007) afirma que a educacao
deve provocar a transformacao social por meio da problematizacdo das condi¢cdes
sociais, culturais e econémicas dos discentes, das familias e do entorno comunitéario.
A relacéo do professor e dos alunos deve agucgar a curiosidade, o questionamento e
0 aprender com significado.

A utilizacdo de eixos tematicos ou temas geradores sdo fundamentais para
inovar a educacéo e, na visdo de Tozoni-Reis (2006), permite uma metodologia

promotora de criticidade e contextualizagéo:

[...]Ja forma de trabalho educativo € o grupo de discussédo, que conduz o
processo educativo buscando os contelidos problematizadores, realizando
as discussfes, compartilhando as descobertas, definindo as atividades e os
temas geradores como ponto de partida para a decodificacéo das silabas e,
principalmente, a decodificacdo do mundo social, histérico, politico e cultural
onde vivem os oprimidos nas sociedades desiguais (TOZONI--REIS, 2006,
p.104).

Os professores de lingua portuguesa estabeleceram os géneros textuais
prioritarios nas esferas de circulacdo para o 6° ano com énfase nos subtemas ja
mencionados:

a) Publica e profissional: estatuto e carta pessoal.

b) Escolar: relato de experiéncia e sarau ou mural.

c) Jornalistica: noticia e reportagem.

d) Literaria: fabula, conto e poema.

Igualmente, nas aulas de lingua portuguesa, conhecidas como aulas de
aprofundamento, as praticas de leitura e compreenséo, oralidade, producao textual
e andlise linguistica eram planejadas e aplicadas com énfase nos géneros textuais
nomeados para 0 6° ano. Por exemplo, trabalhava-se a nogéo de verbos no pretérito

perfeito num texto fabular em que os verbos com acéo concluida foram suprimidos.
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Em seguida, o professor propunha o completar do texto pelos alunos e trabalhava a
nocao do verbo no proprio texto, a gramatica textual.

O trabalho interdisciplinar era inerente, comum e inseparavel do projeto-piloto
“Transformar” e, além dos professores especialistas de cada componente curricular,
havia um professor mediador para cada ano com as atribuicbes de acompanhar o
professor na sala de aula para participar do processo de conducado das atividades
vinculadas ao eixo tematico e subtemas, dar apoio e sugestdo nas estratégias
didaticas e metodoldgicas, oportunizar estratégias procedimentais para promover
atitudes positivas dos alunos e autoavaliagdo do docente e desenvolver pesquisas,
relatorios e seminarios com os alunos.

A oficina pedagogica era uma forma planejada de construir o conhecimento,
com foco na atividade pratica, sem dispensar a fundamentacédo tedrica. Segundo
Cuberes (apud Vieira e Volquind, 2002, p. 11), a oficina exige um espago e um tempo
para a aprendizagem, um processo de transformacao reciproca entre sujeito e
objeto, com estratégias e metodologias que aproximam o0 sujeito do objeto a
conhecer. Neste sentido, os alunos podem vivenciar situa¢cdes concretas por meio
de ac¢les que sensibilizam, racionalizam e transformam o objeto a ser estudado.

E importante ressaltar que a oficina pedagdgica motivava e alimentava o
estudo de algum assunto contextualizado da realidade do educando: cidadania
(direitos e deveres); meio ambiente; pluralidade cultural; trabalho; consumismo,
desigualdade social, preconceito e saude. Utilizava os recursos didaticos e
audiovisuais diferenciados (flmes, dinamicas, palestras, producbes artisticas,
atividades fisicas, construcdes de jogos).

Um exemplo de trabalho interdisciplinar, também conhecido como oficina
pedagogica, com abordagem no tema “Relagbes Sociais” e subtema “Regras Sociais
e Eticas”foi denominado “Ensinamentos das fabulas por meio do teatro de sombras”.
Houve a integracdo dos componentes curriculares lingua portuguesa, inglés, artes e
a estratégias metodoldgicas e procedimentos da professora mediadora do 6° ano. A
sequéncia do trabalho foi assim:

e Os professores de portugués e inglés fizeram uma coletdnea de morais da
histéria provenientes de fabulas;
¢ Os alunos livremente uniram-se em sete grupos e optaram por uma moral da

fabula nas aulas de portugués em parceria com a professora mediadora;
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e A proposta da producéo de um texto fabular foi encaminhada a cada grupo de
alunos. Em seguida, o texto produzido seria dramatizado por cada grupo num
teatro de sombras sob a orientacdo da professora de artes;

e O professor de portugués efetuou as adequacdes linguisticas e discursivas
nas fabulas produzidas, e a professora de inglés trabalhou o vocabulério e
também auxiliou na adequacéo dos textos;

e A professora de artes e a professora mediadora do 6° ano ensaiaram 0s
grupos de alunos para a apresentacao do teatro de sombras;

e O cenério da apresentacdo foi preparado antes por todos os professores
envolvidos. No auditério, foram esticados len¢ois brancos e amarrados nas
colunas e adaptaram refletores e ldmpadas para apenas iluminar o cenario e
as luzes do auditério foram apagadas para a apresentacao dos alunos;

e A apresentacdo dos alunos ocorreu no auditério por meio do teatro de
sombras: uns representavam as falas, outro lia a narracéo, todos atras dos
lencbis e as sombras tipificavam os personagens e as acgles vivazes e
animadas dos textos fabulares. Todos os professores estavam presentes e
prestigiaram o trabalho interdisciplinar gratificante.

Acerca da experiéncia da interdisciplinaridade, Lenoir declara:

[...] a interdisciplinaridade encontrard terreno na interacdo entre as
disciplinas, na relacdo entre producéo, existéncia e difusdo do “saber
disciplinar’, ao mesmo tempo em que ocorre um questionamento
interdisciplinar e faz ressurgir o elo indissociavel entre a producao do saber
e a formag&o de membros sociais (LENOIR, 2005, p.6).

Assumir-se como docente é uma decisdo de compromisso e coragem diante
dos problemas sociais, politicos, econémicos, estruturais e pessoais e requer
humildade, tenacidade e preparacdo numa longa vereda do constante aprendizado
para ensinar melhor. Este profissional exerce a funcéo de mediador do conhecimento
no processo de ensino e aprendizagem e aprendente de conteudos historicamente
relevantes e socialmente necessarios, garantindo ao aluno o acesso a criticidade e
a emancipacao para a transformacéo da realidade contextual.

Todas as adversidades e entraves na carreira do professor incipiente podem
ser encarados como o baldrame de conhecimento e experiéncia que o conduzirdo
para o eficaz desempenho da docéncia. Na verdade, jaz em sua inteligéncia e
disposicéo a responsabilidade de ensinar por meio do planejamento, da excelente
leitura, do conhecimento especifico e do desenvolvimento de estratégias para as

situacbes de ensino-aprendizagem. Nesta perspectiva, a préatica interdisciplinar
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facilita a compreenséo da totalidade e complexidade do conhecimento, aproxima 0s
professores de outros componentes ou areas de conhecimento, motiva a pesquisa e
a interacdo entre professores e alunos e gera atividades praticas ou oficinas
pedagogicas.

Destarte, o profissional docente aprende com seus erros e inquietacdes e
aperfeicoa-se com seus acertos e reflexdes. A realidade dos alunos na comunidade
local pode ser mudada com a atuacdo do educador, provocando oportunidade de
crescimento intelectual, emocional e atitudinal e refletindo diretamente na sociedade

atual.
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6. PROJETOS DE TRABALHO

O projeto de trabalho articula os componentes curriculares, proporciona a
investigacao e a compreenséao dos temas, dos aspectos historicos e geograficos dos
grupos étnicos, mobiliza os recursos virtuais para a pesquisa, utiliza diferentes
estratégias como a discussao em grupo e a dramatizacao para expressar as culturas
das matrizes brasileiras e desenvolve valores e atitudes relacionados a tolerancia e
a solidariedade humana para expandir o conhecimento dos contos e fabulas
africanos, indigenas e europeus e contextualiza-los com a formacédo historica e

cultural da populagéo cubatense.

6.1 Os projetos de trabalho e as mudancas na educacgéo

A escola € uma instituicdo complexa, influenciada por ideologias internas e,
principalmente, externas, onde as possiveis inovacdes, as vezes, sao fisgadas em
modismos pedagdgicos e férmulas didaticas que seguem passos que pouco
acrescenta para um projeto de trabalho coletivo. Segundo Hernandez (1998), os
projetos de trabalho podem ser compreendidos, no sentido metaférico, como um

lugar na complexa instituicdo escolar que permite:

Aproximacao da identidade dos educandos e
construcéo do conhecimento;

Organizagéo de um curriculo ininterrupto e

contextual no tempo e no espago escolares;

Dialogo critico com as transformacgdes sociais
fora da escola.

Figura 6 — Caracteristicas do projeto de trabalho.
Fonte: (O préprio autor adaptado de HERNANDEZ, 1998).

Os projetos de trabalho, de acordo com Hernandez (1998), pretendem
ressituar as praticas de ensino na escola para corresponder e atualizar as demandas
sociais dos educandos. Segundo Varela e Alvarez (1991) o ponto de partida deve

levar em conta que:
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A escola é uma instituicdo que consta de uma série de pegas fundamentais,
entre as quais se sobressaem o espaco fechado, o professor como
autoridade moral, o estatuto de minoria dos alunos, e um sistema de
transmissao de saberes intimamente ligado ao funcionamento disciplinar.
Desde os colégios jesuitas até a atualidade, essas pecgas estdo presentes
na logica institucional dos centros escolares, tanto publicos como privados.
Sem dlvida, sofreram retoques, transformagdes e até metamorfoses, mas
as escolas continuam hoje, como ontem, privilegiando as rela¢des de poder
sobre as de saber (VARELA e ALVAREZ, 1991, p.280).

Esta discusséo € importante ja que repensa o fazer da escola, reorganiza o
espaco e o tempo, a relacéo entre professores e alunos e o conhecimento escolar.
De acordo com Hernandez (1998), a escola precisa repensar a sua funcédo e os
conteuidos para responder as transformacdes sociais. Os projetos de trabalho atuais
apresentam algumas caracteristicas importantes em relacéo aos projetos de épocas
passadas. As diferencas de contexto podem ser assim enumeradas:

v' Globalizacdo, ou seja, interdependéncias entre 0s paises nos aspectos
econdmicos, culturais e politicos;

v' Mdltiplas fontes e informacdes dos sistemas tecnoldgicos, sobretudo, os
virtuais;

v Diversos estudos psicopedagdégicos sobre o ensino-aprendizagem;

v' Relacgédo do conhecimento disciplinar e a funcao da escola.

6.2 Os projetos de trabalho e o conhecimento escolar

Na implementacéo do projeto de trabalho, é mister que os professores e 0s
alunos discutam e compreendam a realidade pessoal e social para a revisdo de
sentido do conhecimento escolar. Para isso, segundo Hernandez (1998), algumas

caracteristicas sdo norteadoras:

Expandir as ideias atuais com problemas

antropélogicos e histéricos relevantes;

Estabelecer relagbes do saber com os fendmenos
sociais, naturais e pessoais da realidade hodierna;

|

Utilizar estratégias para pesquisar e entender 0s

problemas que ultrapassam os limites disciplinares.

Figura 7 - Agdes na implementacéao do projeto de trabalho.
Fonte: (O préprio autor adaptado de HERNANDEZ, 1998).
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Esta construcédo simbdlica da mente em contato com a informacéo é feita de
modo estratégico por meio das interagdes sociais e gradativamente transforma-se
em conhecimento pessoal. Isso € arrazoado por Vygotsky (1998), que apontou a
magnitude das interacdes sociais para a construcdo das atividades mentais
complexas. Assim, os processos de inferéncias, combinacdes e transferéncias entre
0s conhecimentos ja adquiridos e as novas problematizacdes que sao apresentadas

nas relacdes sociais sédo propulsoras de aprendizagens cognitivas e atitudinais.

6.3 Os projetos de trabalho ndo sdo métodos delimitados ou receitas

No espaco escolar € comum o entendimento de que o método € a aplicacéo
de um conjunto de acbes lineares ou série de regras para desenvolver um
determinado assunto. Convém ressaltar que o método, na concepcéao filoséfica de
Hernandez (1998), € muito abrangente e trata-se da aplicacdo do pensamento em
torno de uma pesquisa para compreender melhor a realidade dos fatos, resolver um
problema e interpretar os dados das experiéncias humanas. Por isso, ndo €
simplesmente uma técnica com acdes lineares e contetdos fechados como uma
férmula, mas € um método heuristico visto que parte de uma hipétese de trabalho
provisoria, como ideia diretriz de pesquisa e que se articula com a problematica do
conhecimento da realidade complexa que apresenta inUmeras variaveis e
confrontam ideias e inferéncias opostas.

De acordo com Hernandez (1998), as razGes por que o0s professores
consideram os projetos de trabalho como um método linear ou uma técnica:

< E uma crenca geral da educac&o escolar baseada no enfoque tecnoldgico e
instrucional decorrente da sociedade pOs-industrial e de ideais tecnocraticos
utilizados na escola. Ha uma preocupacdo com os resultados quantitativos e
buscam-se solucdes propostas por meio de técnicas ou métodos previamente
delineados para resolver um problema. Os conhecimentos escolares ndo séo
quantificaveis e também n&o séo de imediata aplicacéo;

% E reflexo do planejamento educativo rigido e inflexivel do professor que visa
ordenar o trabalho profissional e oferece estabilidade no ensino do saber. Esta
proposta ou filosofia de ensino estatico, desintrincado e serial e com conteudos
escolares fechados acabam petrificando o processo de ensino e da aprendizagem

porque ndo permite utilizar questionamentos e investigacdes variaveis e incertos
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para conjeturar os fatos de nosso mundo complexo. Os educadores ficam
dependentes e limitados dos conteudos de cada disciplina, das sequéncias rigidas e
predeterminadas e das interpretacdes convencionais;

« Apresenta um discernimento consuetudinario/habitual de método, pois indica
um conjunto de ac¢des que sera utilizado e os objetivos preordenados obtidos. Isso
esta exarado no plano de curso do profissional docente e aponta a linearidade do
saber;

+ Evita as transposi¢cdes dos conteudos escolares nos métodos convencionais
que apresentam atitudes de reducionismo posto que s&do simplificadores e,
preferencialmente, seguem o0s assuntos culturalmente estabelecidos e n&o se
consideram outros aspectos importantes como o contexto, a origem, os contrapontos
e relagcdes com as transformacdes do mundo;

% Resguarda-se dos modismos pedagogicos de inovagBes educativas
provenientes de outros lugares diferentes culturalmente que chegam as escolas e
sdo considerados aplicaveis, generalizados e benéficos. Deste modo, em muitas
escolas séo utilizados métodos novos que néo se identificam com o contexto real
dos alunos e importam solucdes e receitas de outros lugares para inseri-las em

comunidades escolares dessemelhantes.
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7. OBJETIVOS

7.1 Geral
Identificar o avango da aprendizagem significativa dos alunos do 6° ano do ensino
fundamental por intermédio da leitura e compreensédo dos géneros contos e fabulas

africanos, indigenas e europeus numa abordagem interdisciplinar.

7.2 Especificos

Ativar os conhecimentos prévios dos alunos e desenvolver os conhecimentos
discursivos: situacdo de producéo, tema, contetdo, relevancia social e abordagem
reflexiva;

Identificar a ampliacdo dos conhecimentos textuais: organizacao do género, coeséo,
coeréncia e titulo;

Averiguar o aperfeicoamento dos conhecimentos linguisticos: classes gramaticais,
léxico, linguagem, variedade linguistica, ortografia e pontuacéao;

Investigar o avango de aprendizagem sobre o conhecimento de mundo: informagdes

implicitas e deducdes ancoradas na experiéncia pessoal e no convivio social.

7.3 Problema
Em que medida a abordagem dos géneros contos e fabulas, por meio de sequéncias
didaticas, desenvolve as competéncias e habilidades de leitura e compreensao

textual dos alunos no 6° ano do ensino fundamental?

7.4 HipoGtese

Se os alunos do 6° ano da escola municipal de Cubatéo, na faixa etaria de 11 a 13
anos, interagirem com 0s géneros contos e fabulas, por intermédio de sequéncias
didaticas e da metodologia interdisciplinar, ampliardo o grau de letramento nas

modalidades de leitura e compreensao textual.
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8. METODO

Este capitulo descreve a opcdo metodoldgica para o encaminhamento da

pesquisa.

8.1 Procedimento

Trata-se de uma pesquisa-acdo, de natureza qualitativa, em que o professor
de lingua portuguesa investiga o processo de aprendizagem dos alunos do 6° Ano
do ensino fundamental Il em relacdo a leitura e compreensdo nas situacdes
continuas, tangiveis e reais na sala de aula. Ao mesmo tempo, nos diferentes
momentos de mediacdo e intervencdo do professor, ocorre a reflexdo sobre sua
pratica, a redefinicdo do objeto de estudo e adaptacdo da préatica didatico-
pedagdgica.

Concomitantemente, os professores de geografia e artes colaboram no
processo de ensino-aprendizagem dos contos africanos, indigenas e das fabulas
europeias por meio da leitura, da dramatizacao e do conhecimento geopolitico numa
perspectiva interdisciplinar.

De acordo com Gil (2008), a pesquisa-acdo € o método de pesquisa flexivel e
envolve a acao dos pesquisadores e dos grupos interessados em varios momentos
da pesquisa; por isso é dificil ordena-la temporariamente. Assim, ocorre um vaivém
entre as fases dependendo da dinamica do grupo de pesquisadores em seu
relacionamento com a situagcao pesquisada.

Como o objeto de estudo € a leitura e compreenséo de contos e fabulas, nesse
percurso de sequéncias didaticas e da parceria interdisciplinar, os alunos tiveram o
contato com 0s géneros, numa sistematica dialdgica, para a construcdo de
habilidades de leitura e da compreensédo textual, para o entendimento da
interdisciplinaridade com outras disciplinas e para a reflexdo e reconfiguracéo de
novas atitudes éticas condizentes com os valores significativos dos seres humanos.

Por sua vez, o professor-pesquisador reflete em sua propria pratica, mantém
um didlogo salutar com seus pares e propicia um ambiente de interacdo e
conhecimento. Os alunos verificam que os conhecimentos adquiridos das leituras e
das compreensdes transformam-se em novos olhares sobre o objeto de estudo, em
atividades ludicas construidas nas interacdes sociais e em atitudes éticas aprendidas

nas situacoes de aprendizagem.
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8.2 Local: contexto escolar

O local desta pesquisa foi o municipio de Cubatdo (SP) que esta localizado
na Regido Metropolitana da Baixada Santista e faz divisa com as cidades de Santo
André, Sdo Bernardo, Santos e S&o Vicente. Possui um grande polo industrial e hoje
a cidade é um simbolo de recuperagcdo ambiental com controle rigido da polui¢éo.

De acordo com o Censo Demografico do IBGE de 2010, a populacdo de
Cubatdo era 118.720 habitantes. Nas categorias de cor e raga, 0 municipio
apresentou a maior porcentagem da populacdo parda (48,8%) e negra (7,7%) em
comparacao com as demais cidades litoraneas. O porcentual da populagéo branca
(42,6%) foi o menor dentre as cidades do litoral paulista. Por fim, a porcentagem da

populacdo amarela foi 0,7% e da indigena manteve-se em 0,2%. Os dados foram

inseridos no quadro abaixo:

Quadro 4 — Populagdo de Cubatédo (2010)

Populacdo de Cubatéo Porcentagem
Parda 48,80%
Branca 42,60%
Negra 7,70%
Amarela 0,70%
Indigena 0,20%
Total 100%

Fonte: Censo Demogréfico do IBGE — 2010.

Com base nesses dados populacionais, a lein°® 3.403 de 16 de agosto de 2010
criou o Conselho Municipal de Promocdo da Igualdade Racial com a finalidade
precipua de garantir os direitos culturais e valorizar a memoria da populag¢éo negra,
indigena e demais segmentos étnicos formadores da historia e da sociedade
cubatense.

A Escola Bernardo José Maria de Lorena onde a pesquisa foi aplicada
pertence a rede municipal de Cubatéo (SP) e esta localizada no bairro Vila Nova.
Esta unidade de Ensino Fundamental (EMEF) foi criada pelo decreto n° 2.780, de 16
de junho de 1975 e inaugurada em 19 de novembro daquele ano. O nome da escola
homenageia o Conde de Sarzedas, que construiu a Cal¢cada de Lorena a qual fazia
a conexdo de Cubatdo com Sao Paulo, a primeira estrada pavimentada de nosso

pais.
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O bairro Vila Nova fica préximo do centro da cidade, com saida viavel e rpida
para as rodovias Conego Doménico Rangoni, Anchieta e Imigrantes que permitem o
deslocamento para as cidades da Baixada Santista, Litoral Norte e Sdo Paulo. Além
disso, possui uma infraestrutura satisfatéria, pois as ruas sédo asfaltadas, existem
pontos de 6nibus nos arredores da escola, iluminagdo publica, estabelecimentos
comerciais, templos religiosos, hospital municipal, postos de saude e ciclovias. As
casas sdo de classe média e média-baixa e ha poucos prédios tanto residenciais
como empresariais.

No periodo da manhd, a escola apresenta o Ensino Fundamental — Anos
Iniciais. No periodo vespertino, ha o Ensino Fundamental — Anos Finais. E no horério
noturno, ocorre a Educacédo de Jovens de Adultos (EJA).

A escola possui o prédio administrativo, as quadras poliesportivas, duas areas
cobertas para a permanéncia dos alunos durante o intervalo e eventos especificos,
o prédio com sala de aula e jardins que estdo entre os prédios. De modo mais

pormenorizado, a unidade escola apresenta:
Infraestrutura

« Agua da rede publica;

« Agua filtrada;

« Energia da rede publica;

« Esgoto da rede publica;

» Lixo destinado a coleta periodica,;

e Acesso a Internet.
Dependéncias

e 22 salas de aulas;

o 130 funcionarios;

« Sala de diretoria, coordenagéao e orientagéo educacional,

o Sala dos professores;

o Sala de secretaria;

e Sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional
Especializado (AEE);

e Laboratério de informética;
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e Auditorio;

e Cozinha;

« Refeitorio;

o Alimentacédo escolar para os alunos;
e Quadra de esportes coberta;

e Quadra de esportes descoberta;
« Biblioteca;

o Sala de leitura;

e Banheiro dentro do prédio;

e Almoxarifado;

« Patio coberto;

« Patio descoberto;

o Area verde.

Equipamentos

e Computadores administrativos;
o Copiadora;

e Impressora;

e TV,

« DVD;

e Equipamento de som;

o Equipamentos de multimidia;

e Projetor multimidia (datashow);

o Camera fotografica/filmadora.

8.3 Sujeitos da Pesquisa

Os alunos da escola Bernardo José Maria de Lorena estéo na faixa etaria de
11 a 13 anos, no 6° Ano do ensino fundamental Il, s&o provenientes de varios bairros
da cidade de Cubatéo, pois a escola é considerada pelas comunidades locais como
referencial. Eles chegam ao ensino fundamental Il com muito estranhamento, receio
e expectativas vacilantes quanto a dinamica das aulas, ao numero de professores
que, antes era restrito, e apresentam dificuldades na compreensao e producéo dos

novos saberes que serdo apresentados de maneira densa e multifacetada.
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Uma sala com 30 (trinta) alunos, aproximadamente, com numero equilibrado
de meninos e meninas. Nesta fase da vida, o inicio da adolescéncia, os estudantes
distraem-se com facilidade, conversam demasiadamente, tendem a brincar e a falar
de modo altissonante. Nesse sentido, é necessario estabelecer os combinados com
as classes para organiza-las, fomentar o respeito matuo, a compreenséao dos tempos
de aprendizagem e os direitos e deveres de todos.

De modo geral, os educandos conhecem-se dos anos anteriores, apesar de
serem originarios de bairros diferentes da cidade. Com o decorrer do ano letivo,
alguns alunos tomam o rumo de comando a incitagdo, a bagunca e ao
comportamento agressivo e displicente que embaraca o0 processo de ensino-
aprendizagem. Neste momento, € necessario o didlogo e a conscientizacdo do
professor para relembrar os combinados da classe e os valores éticos pertinentes ao
ambiente cognitivo e social.

De acordo com o Censo Demogréfico de Cubatdo (2010), sabe-se que os
alunos cubatenses sao provenientes de familias com diferentes formacdes étnicas e
caracteristicas pluriculturais. Assim, as tradicdes, as memoérias e os habitos dos
alunos estdo intimamente ligados a origem africana, indigena e europeia e séo
fortemente influenciados pela cultura nordestina que é prevalente na cidade.

Considerando a diversidade cultural dos alunos cubatenses, € necessério
superar a énfase no ensino da cultura europeia e incluir o ensino das culturas
africana e indigena para fortalecer a consciéncia politica, fomentar o respeito a
pluralidade cultural e combater o preconceito e a discriminacéo.

De modo recorrente, a escola acolhe os discentes nas duas primeiras
semanas com atividades de adaptacao desdobradas em acfes ludicas e dinamicas
para “quebrar o gelo do estranhamento”, desenvolver uma postura conveniente,
fomentar as relacbes interpessoais e assegurar a proximidade entre alunos,
professores e gestores escolares e comunidade. Destarte, com relacdo as relacoes

interpessoais, 0s objetivos especificos sao:

% Para os alunos: motivar a adaptacado suave em relacdo aos professores,
grupos, espacos, tempos e materiais;
% Para os professores: viabilizar o conhecimento especifico dos educandos

e preparar os planos de aula as demandas da turma;
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% Para os funcionarios: assegurar que conhecam as necessidades dos

alunos;

% Para os pais: fazer uma parceria com eles para a adaptacdo segura e

proveitosa de seus filhos.

Em 2006, a lei n°® 11.274 sancionada pela Presidente da Republica
regulamentou o Ensino Fundamental com duracdo minima de 9 (nove) anos e
matricula obrigatoria a partir dos 6 (seis) anos de idade. Esta medida deveria ser
implantada pelos Municipios, Estados e Distrito Federal até 2010. Desta forma, os
alunos que cursaram a 42 série do ensino fundamental | (equivalente ao 5° ano, de
acordo com a nova lei), em 2007, cursardo o 6° ano do ensino fundamental I, mas
0s conteudos serdo equivalentes aos da antiga 52 série.

Neste entendimento, os alunos chegam ao 6° ano (antiga 52 série) com
expectativas altas, com receio e estranhamento porque, agora, ha um (a) professor
(a) para cada disciplina, mais cadernos e livros, horarios de aulas fragmentados,
conteudos densos e mais complexos, nova relacdo docente-discente e outros

desafios. Sobre esta diferenca Hauser (2007) assevera:

A flexibilidade de horario da professora de 42 série favorece uma rotina de
aula mais proxima do aluno. Na 5% série e a partir dela, € comum os
professores apresentarem variacdes de procedimentos e condutas, além
da auséncia de um trabalho coletivo, evidenciada pela falta de integragéo
entre suas disciplinas e programas escolares. Além disso, existe um
distanciamento maior entre o professor de 5% série e os alunos. Na 42
série, as trocas afetivas sdo favorecidas pelas conversas da professora
com os alunos, garantidas pelo tempo maior de permanéncia em sala de
aula, nas correcbes dos cadernos de tarefas, na apresentacdo das
atividades de classe (HAUSER, 2007, p.15).

Do mesmo modo, é discorrido a turma um panorama geral do planejamento
do professor em que sd@o apresentados 0s géneros textuais, o eixo tematico e seus
possiveis subtemas, as modalidades de leitura, compreenséao, oralidade e producdo
textual e outras estratégias ou metodologias que serao utilizadas no transcorrer das
aulas.

Cumpre assinalar que o professor discute coletivamente os combinados com
a classe num dialogo aberto e reciproco e que norteard, preferencialmente, os
aspectos atitudinais e procedimentos tdo importantes na organizacéo, interacéo e
direcionamento das atividades escolares. Isto porque um nimero seleto de alunos
costuma concitar a afobacéo os outros colegas de classe e o0 uso indiscriminado do
aparelho celular provoca a dispersdo e acaba estorvando o processo de ensino-

aprendizagem.
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Nas aulas especificas de lingua portuguesa, 0s géneros textuais selecionados
para o 6° Ano estdo geralmente alinhados com a tematica Identidade e Cultura e séo
trabalhados por meio de sequéncias didaticas nas modalidades de leitura,
interpretacdo, analise linguistica e producao textual.

Os textos escolhidos pelo educador sédo provenientes de sites da internet ou
séo produzidos pelo préprio docente que se torna criador das problematizac6es por
meio de questdes variadas e acompanhadas de gramatica textual.

A escola adota um livro didatico que é utilizado pelo educador por cerca de
trés anos como material de apoio e cada aluno recebe o seu exemplar para
desenvolver as suas atividades escolares e extraclasses. O livro escolhido foi o
Jornadas.port da editora Saraiva que ficou disponivel de 2014 a 2018. Em virtude
disso, este material também ¢é utilizado como suporte para as aulas de lingua
portuguesa e apresenta textos interessantes e adequados para trabalhar as
competéncias e habilidades.

No planejamento anual do professor, estdo exaradas as seguintes
competéncias:

% Conhecimento e andlise dos géneros textuais nas modalidades de leitura e
interpretacdo que circulam na sociedade relacionados com o contexto
social, econdmico, cultural e linguistico;

% Aplicacdo dos conhecimentos de diversos géneros textuais presentes em
situacdes de interacdo social, respeitando as diferentes manifestacées da
linguagem;

% Producdo e avaliagdo de textos organizados em diferentes géneros
sabendo adequa-los aos parametros da situacdo enunciativa,

% Analise e avaliacdo das regularidades e dos procedimentos do sistema
linguistico utilizados na pratica de escrita e producdo de textos orais e
escritos, ampliando sua capacidade discursiva no uso da linguagem.

Com o passar do ano letivo, ficaram evidentes a auséncia ou parcialidade de
pré-requisitos de alguns alunos nas habilidades de leitura e de compreenséo textual
por consequéncia dos déficits de alfabetizacdo e de letramento que dificultam a
codificacdo e decodificacdo dos elementos textuais, discursivos e linguisticos e
inviabilizam a aprendizagem do conhecimento de mundo acionada por meio das

informacdes implicitas e subentendidas.
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E concebivel que a pratica de leitura e producéo textual deve ser orientada
constantemente pelo professor de lingua portuguesa e representa a principal diretriz
pedagogica no trabalho do educador. Outrossim, o incentivo e a utilizacdo da leitura
e da escrita também devem ser perpetrados por todos os docentes, pois em cada
componente curricular e &rea de conhecimento subjazem contetdos especificos que
requerem estas habilidades para que a construcdo e o entendimento do objeto de
estudo sejam efetivados e as praticas sociais tanto dentro como fora da escola sejam
desenvolvidas.

Grosso modo, as acdes de ler e escrever sao habilidades precipuas a
formacdo dos alunos e devem ser norteadas por todos os educadores. E
responsabilidade da escola que os estudantes compreendam os conhecimentos
histéricos e sociais e produzam novos conhecimentos. Assim certificam Guedes e
Souza (2006):

Ler e escrever sdo tarefas da escola, questbes para todas as areas, uma
vez que sdo habilidades indispensaveis para a formacao de um estudante,
gue é responsabilidade da escola. Ensinar € dar condig6es ao aluno para
gue ele se aproprie do conhecimento historicamente construido e se insira
nessa construgao como produtor de conhecimento. Ensinar é ensinar a ler
para que o aluno se torne capaz dessa apropriacdo, pois o conhecimento
acumulado esta escrito em livros, revistas, jornais, relatérios, arquivos.
Ensinar é ensinar a escrever porque a reflexdo sobre a producédo de
conhecimento se expressa por escrito (GUEDES E SOUZA, 2006, p.15).

8.4 Proposta de sequéncias

De acordo com Dolz e Schneuwly (2004), as sequéncias didaticas séo
caracterizadas por um conjunto de atividades organizadas em relacdo a um género

oral ou escrito.

8.4.1 Sequéncias didaticas - conto africano 1

Antes da entrega do primeiro texto, os alunos foram informados que ocorreria
uma pesquisa-acdo em que o professor de lingua portuguesa verificaria 0 processo
de aprendizagem dos educandos nas modalidades de leitura e compreenséo de
contos e fabulas. Nao houve nenhuma explicacdo acerca do conto africano porque
a intencgéo inicial era verificar os conhecimentos prévios dos alunos.

A atividade foi realizada com 27 (vinte e sete) alunos do 62 Ano B da Escola
Bernardo José Maria de Lorena, no municipio de Cubatdo. Esta verificacdo

preliminar abrangeu a leitura e compreenséo individual do conto de animal “O
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Coelho, O Macaco e a Gazela”, de origem africana, disseminado por tradi¢cao oral no
pais de Mocambique, na lingua cindau que é falada por um grupo étnico que mora
na regido central do pais, no distrito de Chibabava e na provincia de Sofala.

Cada aluno recebeu o texto impresso para a leitura individual. Segue o conto

de animal abaixo:

Figura 8 — O Coelho, o Macaco e a Gazela

Fonte: http://contafrica.org/pt/contes/conte-pt/mbaha-na-dzindhede-ma-
mbhwembue#storyHeader.

Conto Africano 1 — O Coelho, 0 Macaco e a Gazela

Era uma vez um coelho, um macaco e uma gazela. E para comecar, o coelho
foi aquecer dgua e depois se introduziu no recipiente com agua quente. Tendo
sentido o aguecimento, pediu ao macaco e a gazela que o retirassem da panela. Em
seguida, foi a vez do macaco entrar na panela para se aquecer de igual modo, como
havia acontecido com o coelho. O macaco, ap6s sentir um aquecimento agudo, pediu
aos colegas que o retirassem também da panela.

Por ultimo, foi a vez da gazela que ficou na agua por pouco tempo e, em
seguida, pediu que saisse, pois pretendia melhor conservar os seus chifres. No
entanto, 0 macaco e o coelho ndo a deixaram sair. Assim, a gazela ferveu dentro da
panela e o macaco comeu a carne dela. O coelho apoderou-se de um dos chifres da
gazela e pOs-se a cantar:

Estou a tocar a *mbira de mao. 1 mbira: instrumento musical

Cala-te.

Eramos procurados com o coelho.

Cala-te.

A gazela foi morta.
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Cala-te.

Pelo macaco.

Cala-te.

Quando vivermos em sociedade, ndo podemos fazer mal aos outros. Os trés
combinaram para entrarem na agua quente, mas houve traicdo do coelho. As

pessoas quando vivem em comunidade devem fazer o bem.

Fonte: http://contafrica.org/pt/contes/conte-pt/mbaha-na-dzindhede-ma-
mbhwembue#storyHeader.

Na sequéncia, os estudantes receberam outra folha com 20(vinte) questdes
de compreenséo textual que abrangiam o conceito, a organizacdo e momento da
narrativa, o género textual, o conhecimento explicito, a situagdo comunicativa e a
andlise linguistica. Cada questdo apresentava trés alternativas e o discente deveria

assinalar com (X) na Unica alternativa verdadeira. Eis a folha para a coleta de dados:

UME Bernardo José Maria de Lorena

Professor: Onorival

Aluno: . 6° Ano: B.
Data: / /

Leitura e Compreenséo — Conto Africano 1: O Coelho, O Macaco e a Gazela

1. Em relagdo a narrativa dos fatos, o texto exprime um:
(a) acontecimento real e verdadeiro.

(b) acontecimento imaginado e ficticio.

(c) acontecimento espiritual e religioso.

2. Apés a leitura atenciosa do texto, acerca do género textual pode-se afirmar:
(a) que se trata de um relato de experiéncia vivida.

(b) que se trata de uma fabula.

(c) que se trata de um conto de animal.

3. O foco narrativo da histéria indica que:

(a) o narrador participa da histéria (12 pessoa).

(b) o narrador observa e conta a historia (32 pessoa).
(c) o narrador ndo pode ser identificado.

4. O espacgo/lugar da narrativa ocorre:

(a) numa savana da Africa.

(b) numa cidade préspera da Grécia Antiga.
(c) numa tribo do Xingu — Brasil.

5. As personagens envolvidas na trama do texto séo:
(a) objetos inanimados ou coisas.

(b) seres humanos.

(c) animais.
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6. O tempo e a escrita deste texto sdo compreendidos como:

(a) cronolégico (periodo do dia, horas, data) e organizado em versos.

(b) psicologico (impresséo das personagens) e organizado em prosa.

(c) cronoldgico (periodo do dia, horario, estacdo) e organizado em prosa.

7. A situagéo de conflito (problema encadeado) no enredo do texto inicia-se quando:
(a) o coelho entra no recipiente com agua fervente e, em seguida, 0 macaco.

(b) o coelho desafia a gazela a subir numa arvore alta.

(c) o macaco entra na panela com agua morna.

8. O climax (situacdo de crise na narrativa) esta presente no momento em que:

(a) o coelho toma o chifre da gazela e comeca a cantar.

(b) 0 macaco come a carne da gazela.

(c) a gazela entra na panela com agua quente e ndo é retirada, nem pelo coelho nem pelo
macaco.

9. No desfecho da historia, ocorre que:

(a) a gazela salta da panela e foge para a floresta com seguranca.

(b) o coelho entra na panela com agua fervente e é retirado pelos colegas.

(c) a gazela ferve na panela, o macaco come a carne dela e o coelho canta usando um dos
chifres da gazela.

10. O coelho ao entrar num recipiente com agua quente e pedir ajuda ao macaco e a gazela,
d& a entender que:

(a) é digno de confianga e faz a mesma coisa quando os colegas também entram.

(b) é indigno de confianca e ndo faz a mesma coisa com os dois colegas.

(c) é digno de confianga, mas ndo faz a mesma coisa com apenas um colega.

11. Na leitura do texto, é possivel identificar um ensino moral?
(a) Nao.

(b) Sim.

(c) Impossivel.

12. Neste género textual, a intencdo do autor é:
(a) entreter, divertir e proporcionar ensinamento.
(b) emocionar, comover.

(c) argumentar e defender ideias.

13. Quem provavelmente ouve esta histoéria (interlocutor) no local onde é contada?
(a) funcionarios de uma empresa e trabalhadores bracais.

(b) religiosos numa celebragéo de culto e devocgéo.

(c) familiares de um grupo social, parentes e amigos de uma tribo ou aldeia.

14. Em que circunstancia a historia foi compartilhada?

(a) numa palestra profissional.

(b) numa conversa familiar ou informal na tribo ou aldeia.

(c) numa reunido de chefes e lideres de uma organizacdo empresarial.

15. A origem da narrativa pode ser explicada na forma:
(a) digital.

(b) oral.

(c) escrita.
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16. A regido ou lugar onde foi produzida a narracao é:
(a) Mocambique — Africa.

(b) Xingu — Mato Grosso — Brasil.

(c) Grécia Antiga — Europa.

17. A linguagem do texto é:

(a) formal e caracteristica da norma padréo.
(b) especifica dos adultos.

(c) popular e falada no dia a dia das pessoas.

18. Os tempos verbais que prevalecem no texto estéo:
(a) no tempo presente.

(b) no tempo futuro.

(c) no tempo passado ou pretérito.

19. No texto em apreco, 0s pronomes mais utilizados séo:
(a) pessoais.

(b) interrogativos.

(c) possessivos.

20. O(s) discurso(s) utilizado(s) na narrativa é/sao:
(a) direto.

(b) direto e indireto.

(c) indireto.

8.4.1.1 Critérios adotados na primeira intervencao

Apos a aplicacdo do conto africano 1, o professor trabalhou os tépicos
pertinentes a leitura e compreensédo do conto de animal de origem mogambicana
cujas questdes os alunos do 6° Ano B néo acertaram.

Iniciou-se o percurso de ensino-aprendizagem com duas aulas expositivas no
formato de “power point” em que houve a abordagem do conto de animal de origem
mocambicana e foi ressaltada a diferenca entre um acontecimento verdadeiro e um
fato imaginado ou ficticio. Na sequéncia, foi compartilhado o video “Conhecendo
Mocambique” do site YouTube, que apresentava a cultura e os aspectos geograficos
de Mocambique: as tradiges orais das narrativas, as dangas, as provincias, o clima,
a flora e a fauna, a lingua portuguesa e os varios dialetos do pais.

Posteriormente, esclareceu-se o tempo cronologico (ordem natural de
eventos) e o tempo psicolégico (impressdo subjetiva do narrador) em dois
fragmentos narrativos. Novamente, enfatizou-se a tradic&o oral da narrativa africana
e a importancia dos informadores oficiais ou lideres das tribos que disseminavam os

contos e utilizavam a linguagem do dia a dia.
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Os alunos ja estavam pesquisando e aprendendo acerca dos pronomes
pessoais em textos narrativos e progressivamente comecariam a estudar os tempos
verbais do modo indicativo. A Ultima aula de intervencéo elaborada em “power point”
abrangia o conhecimento do discurso direto e do discurso indireto. Os discentes

entenderam o assunto e fizeram exercicios na sala de aula.

8.4.2 Sequéncias didaticas - conto africano 2

A atividade sobre o conto africano 2 foi realizada com 27 (vinte e sete) alunos
do 62 Ano B da Escola Bernardo José Maria de Lorena, no municipio de Cubatéo.
Esta verificacdo posterior abrangeu a leitura e compreensao individual do conto de
animal “O Passarinho e o Coelho”, de origem africana, disseminado por tradi¢éo oral
no pais de Mogcambique, na lingua ciyau, ajaua ou yao, que € falada por um grupo
étnico que mora na regido noroeste do pais, na provincia do Niassa.

Cada aluno recebeu o texto impresso para a leitura individual. Segue o conto
animal abaixo:

Figura 9 — O Passarinho e o Coelho

c— )

Fonte: http://contafrica.org/pt/contes/conte-pt/kajojolo-ni-kalunga#storyHeader.

Conto Africano 2 — O Passarinho e o Coelho

Um dia, o Passarinho saiu de casa a procura de comida e cruzou-se com o
Coelho. Durante a conversa, o Coelho disse ao Passarinho:

— Tu ndo sabes nada sobre as coisas do mundo. S6 eu é que sei!

O Passarinho disse:

— N&o podes pensar assim, também sei muitas coisas que tu nem sabes.

O Coelho retorquiu:
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— Nao me atormentes, porque sei tudo até o que Deus faz.

— Desculpa — disse o Passarinho. — Deixei criangas em casa! Vou a procura
de comida e no meu regresso podemos continuar a nossa conversa.

O Coelho disse ao passaro que possuia o que ele procurava. Assim, convidou-
0 para sua casa. Ao longo do caminho, o Coelho disse:

— Se precisas de comida, vamos a machamba. Assim, dou-te a enxadinha
para cultivares depois teras a comida. O Passarinho disse:

— Isso nao, conheco-te bem! Queres que eu trabalhe para ti. Tenho um sitio
de onde levo comida para alimentar os meus filhos.

O Coelho conseguiu convencer o Passarinho a cultivar na sua machamba. O
Passarinho comecou a capinar e, mais tarde, o Coelho disse:

— Leva a enxadinha para a minha casa e la te ofereco o que andas a procura.

Ao chegar a casa, o Coelho ndo quis cumprir com a promessa. O Passarinho
foi-se embora e do meio da rua disse:

— As tuas mentiras ditam a esperteza! — Nesse instante, o Coelho pos-se a
rir em grandes gargalhadas.

O Passarinho disse:

— Na&o precisas de tantas gargalhadas. Preciso de comida, porque quero
alimentar os meus filhos.

O Coelho entrou em sua casa e saiu, dizendo:

— Havia-me esquecido que estou ja sem comida. Dei-a toda ao meu amigo
que estava doente.

O Passarinho disse:

— Fizeste-me andar e trabalhar, agora ndo queres me recompensar? Muito
obrigado pelo que fizeste comigo.

O Coelho ficou muito contente, pensando que sabia tudo. O Passarinho
guando chegou a casa disse para os filhos:

— Nao consegui comida, porque o Coelho me enganou.

Os filhos disseram:

— Afinal, pai, ndo sabia que o Coelho se julga esperto?

— Filhos, deixem-no que iremos nos cruzar nas proximas vezes. — Assim, 0

Passarinho conseguiu sossegar os seus filhinhos.
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O Passarinho morava numa linda aldeia. No dia combinado para o passeio,
comecou a chover e o Coelho apanhou muita chuva. Ao passar pela casa do
Passarinho, o Coelho gritou:

— Passarinho! Passarinho! Preciso da tua ajuda. Leva-me até casa, assim
que parar de chover. Suplicou o Coelho de tanto estar molhado.

Enquanto iam a casa do Coelho, ao longo do caminho, este sentia muito frio
e tremia. Deste modo pediu ao Passarinho que o carregasse, porque ndo aguentava
mais andar, ao que o Passarinho aceitou. Chegaram a um rio que estava cheio de
agua e o Passarinho disse ao Coelho:

— Agora podes ir, ndo vou poder levar-te a outra margem. O Coelho comecgou
aos gritos, enquanto o Passarinho ia atravessando. O Coelho implorou, pedindo
ajuda e prometendo que, em troca, o Passarinho ficaria com todas as machambas.
Chegados a casa, o Coelho disse que ele era muito esperto e que nao iria, mais uma
vez, cumprir com a promessa. O Passarinho foi-se embora e o Coelho comegava a
adoecer. O Passarinho nao voltou para levar o amigo ao hospital e o Coelho acabou
por morrer.

Moral: Nao devemos menosprezar os outros, dizendo que ndo pensam. Todos
pensamos e podemos ajudar uns aos outros de forma a desenvolver mutuamente a

nossa rigueza.
Vocabulario: *Machamba: s. m. terreno agricola, chacara.

Fonte: http://contafrica.org/pt/contes/conte-pt/kajojolo-ni-kalunga#storyHeader.

Na sequéncia, os estudantes receberam uma folha com 20(vinte) questdes de
compreensao textual que abrangiam o conceito, a organizacdo e momento da
narrativa, o género textual, o conhecimento de causa e efeito (pressuposto), a
situacdo comunicativa e a andlise linguistica. Cada questdo apresentava trés
alternativas e o discente deveria assinalar com (X) na Unica alternativa correta. Eis

a folha para a coleta de dados:

UME Bernardo José Maria de Lorena
Professor: Onorival
Aluno(a): . 6° Ano: B. Data: [
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Leitura e Compreenséo — Conto Africano 2: O Passarinho e o Coelho

1. Em relacdo a narrativa dos fatos, o texto expressa um:
(a) acontecimento real e auténtico.

(b) acontecimento espiritual e religioso.

(c) acontecimento imaginado e ficticio.

2. ApoGs a leitura criteriosa do texto, acerca do género textual pode-se afirmar:
(a) que se trata de um conto de animal.

(b) que se trata de uma fabula.

(c) que se trata de um relato de experiéncia pessoal.

3. O foco narrativo da historia indica que:

(a) o narrador participa da histéria (12 pessoa).

(b) o narrador observa e conta a histéria (32 pessoa).
(c) o narrador ndo pode ser identificado.

4. O espago/lugar da narrativa acontece:
(a) numa savana da Africa.

(b) numa tribo do Xingu — Brasil.

(c) numa cidade prospera da Grécia Antiga.

5. As personagens envolvidas na trama do texto séo:
(a) objetos inanimados ou coisas.

(b) seres humanos e deuses.

(c) animais.

6. O tempo e a escrita deste texto sdo compreendidos como:

(a) cronolégico (periodo do dia, horas, data) e organizado em versos.
(b) psicologico (impressao das personagens) e organizado em prosa.
(c) cronoldgico (periodo do dia, horario, data) e organizado em prosa.

7. A situacao de conflito (problema encadeado) no enredo do texto inicia-se quando:

(a) o coelho oferece a sua casa como abrigo ao passarinho e seus filhotes, porém, ha uma
emboscada para devora-los.

(b) o passarinho é convidado a trabalhar na machamba (terreno agricola) do coelho com o
intuito de receber comida e alimentar os filhotes. Mas o passarinho é enganado.

(c) toda a comida da casa do coelho foi levada por um amigo; e o passarinho ndo recebe a
sua prépria recompensa: o alimento.

8. O climax (situag&o de crise na narrativa) esta presente no momento em que:

(a) os filhotes do passarinho disseram que o coelho era uma criatura que se julgava esperto.
Assim, o passarinho nao se envolveu mais com o coelho.

(b) mais uma vez o coelho muito molhado pela chuva pediu ajuda ao passarinho, inclusive
durante a travessia de um rio. Novamente, o passarinho foi enganado. Porém, o coelho
adoeceu.

(c) durante a travessia do rio, o coelho tentou afogar o passarinho.

9. No desfecho da historia, ocorre que:

(a) o coelho morreu, pois nao foi levado pelo passarinho ao hospital.

(b) o coelho recuperou-se da doenca e continuou enganando o humilde passarinho.
(c) o amigo do coelho o ajudou, levou-o ao hospital, contudo ele n&o resistiu.
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10. As declaragdes e atitudes do coelho foram enganosas e inconsequentes porquanto:

(a) causaram danos somente ao passarinho e ndo ao préprio coelho.

(b) produziram uma guerra entre 0s animais do campo e as aves do céu.

(c) produziram frustracado e dano ao passarinho, mas determinaram um prejuizo maior ao
coelho.

11. Na leitura do texto, € possivel identificar um ensinamento moral?
(a) Sim.

(b) Nao.

(c) Impossivel.

12. Neste género textual, a intencao do autor é:
(a) emocionar, comover.

(b) entreter, divertir e proporcionar ensinamento.
(c) argumentar e defender ideias.

13. Quem provavelmente ouve esta histéria (interlocutor) no local onde é contada?
(a) estudantes de universidades e professores de escolas

(b) religiosos numa celebracéo de culto e devogéo.

(c) familiares de um grupo social e amigos de uma tribo ou aldeia.

14. Em que circunstancia a histéria foi compartilhada?

(a) numa conversa familiar ou informal na tribo ou aldeia.

(b) numa palestra em escola publica ou particular.

(c) numa reunido de chefes e lideres de uma organizacao empresarial.

15. A origem da narrativa pode ser explicada na forma:
(a) oral.

(b) digital.

(c) escrita.

16. A regido ou lugar onde foi produzida a narracgéo é:
(a) Xingu — Mato Grosso — Brasil.

(b) Grécia Antiga — Europa.

(c) Mocambique — Africa.

17. A linguagem do texto €:

(a) formal e caracteristica da norma padrao.
(b) popular e falada no dia a dia das pessoas.
(c) especifica dos adultos.

18. O tempo verbal que aparece no texto com frequéncia esté:
(a) somente no tempo presente.

(b) no tempo futuro.

(c) no tempo passado ou pretérito.

19. No texto em apreco, os pronomes mais utilizados séo:
(a) pessoais.

(b) demonstrativos.

(c) interrogativos.

20. O(s) discurso(s) utilizado(s) na narrativa é/séo:
(a) direto.

(b) direto e indireto.

(c) indireto.
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8.4.3 Atividade interdisciplinar de geografia

Durante a aplicacdo das sequéncias didaticas pertinentes aos dois contos
africanos, especificos de Mogambique, numa conversa na escola com o professor
de geografia, houve a explicacdo sobre o tema da dissertagcdo com abordagem de
contos e fabulas africanos, indigenas e europeus numa perspectiva interdisciplinar
para o 6° Ano do Ensino Fundamental. Nesta perspectiva, o professor de geografia
aceitou e participou de um trabalho compartiihado com o professor de lingua
portuguesa para expandir e aprofundar os conhecimentos dos contos e fabulas.

Nesse quadro, iniciaram o0s conhecimentos geograficos com a utilizacdo de
mapas com 0s continentes e paises do mundo e a interacdo dos alunos para
localizarem o pais de Mocambique no Continente Africano e aspectos do clima,
vegetacdo, fauna e flora. Em relacdo a sociedade, comentou-se a respeito das
linguas (o portugués é oficial) e das comunidades etnolinguisticas. Para aprofundar
esses aspectos fisicos, sociais e culturais da Republica Presidencial de
Mocgambique, foram apresentados aos alunos os videos do site YouTube intitulados
“‘Nossa viagem imaginaria a Mocambique” e “Mocambique, uma cultura rica e uma
histéria de vida sofrida”.

Como o professor de geografia ja estava trabalhando os conteddos
relacionados a Grécia Antiga, tornou-se extensdo do processo de ensino-
aprendizagem a localizagéo da Grécia no mapa, as elucidacdes acerca do clima, da
fauna, da flora e da sociedade (classes sociais) no tempo de Esopo, autor
reconhecido de muitas fabulas.

Por ultimo, os dois contos indigenas utilizados pelo professor de lingua
portuguesa foram extraidos do livro “As Fabulosas Fabulas de lauareté” do escritor
brasileiro de origem indigena Kakd Werd Jecupé. Apesar dos textos serem
chamados de fabulas no titulo do livro, na verdade, eles sdo contos indigenas que
foram originalmente coletados pelo general Couto de Guimaraes, que viajou pelo
Brasil a mando de Dom Pedro Il. Assim, de acordo com Jecupé (2007), o jeito indio
de contar ele aprendeu no Parque Indigena do Xingu.

Inicialmente, o professor de geografia mostrou aos alunos no mapa do Brasil
onde ficava o Parque Indigena do Xingu, localizado no estado de Mato Grosso e

pertencente a Regido Centro-Oeste. Na proxima etapa, solicitou um trabalho de
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pesquisa aos alunos em que constariam o clima, a fauna, a flora, as aldeias e as
linguas principais do Xingu. Além disso, como ja havia trabalhado Mogambique e
Grécia, o professor de geografia também solicitou na inclusdo deste trabalho de
pesquisa 0s aspectos fisicos, sociais e linguisticos destes lugares. Segue abaixo o

trabalho de pesquisa:

Aluno (s):

Data; / / 6° Ano B

Trabalho de Pesquisa — Geografia

1. Identifique nos mapas em anexo:

a) O pais de Mocambique e pinte-o com a cor verde;

b) A Grécia Antiga e pinte a regido com a cor amarela;

c¢) O parque Indigena de Xingu, no estado de Mato Grosso (Brasil) e pinte com

a cor vermelha.

2. Pesquise as caracteristicas de cada regido conforme as orientacfes a

sequir:

a) Em relacao ao pais de Mocambique:
e Clima, fauna e flora;
e Sociedade: linguas e classes sociais;

e |Instrumento musical “mbira”.

b) Em relacédo a Grécia Antiga:
e Clima, fauna e flora;

e Sociedade: classes sociais.

c) Em relacdo ao Parque Indigena de Xingu:
e Clima, fauna e flora;
e Aldeia e sociedade;

e Linguas.



89

Figura 10 - Mapa da Africa
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Fonte: https://reridamariam.wordpress.com/2012/03/05/mapa-do-continente-
africano-para-colorir/.

Figura 11 - Mapa da Europa

Fonte: https://xgeograd.deviantart.com/art/Blank-Map-of-Europe-1918-574963514.



90

Figura 12 - Mapa do Brasil
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Fonte: http://educandoteka.com.br/geografia/mapa-do-brasil.
8.4.4 Sequéncias didaticas - conto indigena 1

A atividade foi realizada com 27 (vinte e sete) alunos do 62 Ano B da Escola
Bernardo José Maria de Lorena, no municipio de Cubatdo. Esta verificacdo abrangeu
a leitura e compreensao individual do conto etiolégico “lauareté e o Jabuti”, de origem
indigena, disseminado por tribos falantes do tupi-guarani no Parque Indigena do
Xingu, no estado de Mato Grosso, Brasil. O referido conto de tradicdo oral esta
registrado no Livro As Fabulosas Fabulas de lauareté cujo autor é Kakad Wera

Jecupé, indio de origem tapuia, escritor, ambientalista e conferencista brasileiro.

Na classe, cada aluno recebeu o texto impresso para a leitura individual.

Segue o conto etiolégico abaixo:
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lauareté e o jabuti

Estava la o jabuti cutucando com uma vara de bambu uma jabuticabeira para
colher alguns frutos para o seu almoc¢o, quando sentiu um bafo faminto de onca no
cangote.

— Isso! Come suas frutinhas que eu sou uma ong¢a que adora jabutis com

sabor de frutas! — disse a onca-rei, lauareté, lambendo os beicos.

Pronto! Tudo estava indo tdo bem! O velho jabuti ja tinha uma pequena
montanha de jabuticabas, iria depois sentar no pé da arvore e ficar la, meditando
sobre a vida e saboreando sossegado seu almoco. Agora, de repente, por uma
fatalidade do destino, estava prestes a ser almogado! E, pelo jeito, com aquele bafo

guente e — argh! — malcheiroso. A onca-rei deveria estar com muita fome.

Mas, como as tartarugas séo lentas no andar e muitissimo rapidas no pensar,

ele logo teve uma ideia quando viu um cipoal que se estendia até o chao.

— Onca-rei! Oncga-rei! Que bom que o senhor apareceu! Vamos logo! Pegue
aquele cipdé e me amarre no pé da arvore, mas tem de ser agora! E por isso que

estou limpando o tronco e os galhos...

— Calma la! Nao estou entendendo nada! O que esta acontecendo? -

perguntou a onga-rei, surpresa com a atitude do jabuti.

— E que esta chegando o maior vendaval de todos os tempos! O maior
vendaval de todos os séculos! O maior vendaval de todos os milénios!!! O gavido
passou por aqui e falou que € quase um furacéo! Estd chegando, onca-rei!!! E eu
tive uma ideia: se eu ficar amarrado na arvore, ndo serei arrastado. Por favor!

Rapido, me ajude, o senhor sabe que eu sou lento!
— Vendaval?!
— Sim.
— Quase um furacao?

— Sim.
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— E vocé quer se salvar sozinho?! Alto 14! Quem € o rei da floresta?
— O senhor, onga-rei.

— Entdo, primeiro eu. Afinal de contas, eu que mando aqui — disse a onca,

bufando.

— Mas, senhor... eu que tive essa ideia!
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— Nada de mas... Nada de mas... Vamos |a, que o tempo esta passando. Vocé que

vai me amarrar. Se alguém tem de se salvar aqui na floresta, sou eu.
— Ta bem — disse o jabuti, fingindo-se transtornado.

E assim fez. Amarrou a onca bem amarradinha. Ainda se dirigiu a sua
montanhinha de frutos, colocou-os em um cestinho e saiu tranquilamente, provando
as deliciosas jabuticabas.

— Tchau, “seu” onga! Quando passar o vendaval, eu volto pra soltar o senhor.

Dizem os outros animais que a onca-rei esta amarrada no pé de jabuticaba

até hoje, e aquelas pintas que ela tem sao de tanta raiva por ter sido enganada por

um simples jabuti.
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Fonte: (JECUPE, 2007,

p. 20-23).

Na sequéncia, os estudantes receberam uma folha com 12 (doze) questdes
de compreensao textual que abrangiam o género conto indigena, o foco narrativo
em 32 pessoa, 0 espaco, o tempo, o climax, o sinébnimo, o conhecimento explicito, o
pressuposto, o desfecho, a linguagem cotidiana, o tempo verbal e o pronome. Cada

guestédo apresentava trés alternativas e o discente deveria assinalar com (X) na Unica
alternativa correta. Eis a folha para a coleta de dados:

UME Bernardo José Maria de Lorena

Professor: Onorival

Aluno: . 6° Ano: B.
Data: I
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Leitura e Compreensdo — Conto Indigena 1: lauareté e o Jabuti

1. Apés a leitura atenciosa do texto, acerca do género textual pode-se afirmar:
(a) que se trata de um conto etioldgico.

(b) que se trata de uma fabula.

(c) que se trata de um conto de animal.

2. O foco narrativo da histéria indica que:

(a) o narrador participa da histéria (12 pessoa), € o narrador-personagem.

(b) o narrador ndo pode ser identificado.

(c) o narrador observa e conta a historia (32 pessoa), é o narrador-observador.

3. O espacgo/lugar da narrativa ocorre:

(a) numa tribo do Xingu — Brasil.

(b) numa cidade préspera da Grécia Antiga.
(c) numa floresta da Africa.

4. O tempo e a escrita deste texto sdo compreendidos como:

(a) um longo periodo de séculos que aconteceu na Idade Antiga.

(b) psicologico (impresséo das personagens) e organizado em prosa.
(c) cronoldgico (ordem natural de eventos) e organizado em prosa.

5. O climax (situagéo de crise na narrativa) esta presente no momento em que:

(a) o jabuti apanha as jabuticabas; e a onc¢a-rei aparece subitamente para devora-lo.
(b) o jabuti esperto diz para a onga-rei que o amarre com um cipé ao pé da arvore, pois
chegara um grande vendaval.

(c) com uma vara de bambu, o jabuti cutuca uma jabuticabeira para comer algumas
frutinhas.

6. Na linguagem indigena, a palavra equivalente a oncga-rei é:
(a) cipoal.

(b) iauareté.

(c) cangote.

7. Quando o jabuti estava prestes a ser devorado pela onga-rei (3° paragrafo), o narrador
acrescentou (4° paragrafo) que as tartarugas eram:

(a) lentas no andar e muito rapidas no pensar.

(b) lentas no raciocinar e muito rapidas no comer.

(c) lentas no escalar e muito rapidas no nadar.

8. O fragmento do texto “[...] Que bom que o senhor apareceul! [...]", esta relacionado com:
(a) o aparecimento do jabuti que conversava com a jabuticabeira e solicitava permisséo para
apanhar as frutinhas.

(b) o aparecimento da onca-rei e com a solicitacdo urgente feita pelo jabuti.

(c) o pedido da onga-rei ao famoso jabuti, o agricultor da floresta.

9. O conto etiolégico apresenta a origem e a explicacdo da caracteristica de um ser, de um
mineral ou de um fenbmeno da natureza. Assim, no final do texto entende-se que:

(a) as pintas da onga-rei surgiram porque ela ficou com muita raiva ao continuar amarrada
num pé de jabuticabeira.

(b) apareceram as pintas na onga-rei quando ela comeu todas as jabuticabas que estavam
no cesto do jabuti.

(c) as pintas da onca-rei passaram a existir no corpo porque ela costumava rolar-se na terra
escura.
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10. As tribos indigenas disseminavam as narrativas por meio das vozes dos lideres
ancestrais e dos contadores para o conhecimento e preservacdo da cultura e tradicao
seculares. Deste modo, a linguagem era:

(a) digital e acessada pelos internautas.

(b) oral e falada pelo povo indigena de modo informal.

(c) escrita e exclusiva do ouvinte adulto.

11. Os tempos verbais que aparecem no texto estdo:
(a) no presente e no passado ou pretérito.

(b) no futuro e no presente.

(c) apenas no presente.

12. No texto em apreco, a frase “[...] Quando passar o vendaval, eu volto pra soltar o senhor.
[...]", os pronomes grifados séo:

(a) demonstrativo e indefinido.

(b) indefinido e interrogativo.

(c) pessoal do caso reto e de tratamento.

8.4.4.1 Critérios adotados na segunda intervencao

Depois da aplicacao do conto indigena 1, o professor verificou que os alunos
tiveram dificuldade de compreensao nos tépicos “género conto indigena”, “foco
narrativo 32 pessoa”, “Parque Indigena do Xingu”, “tempo cronolégico” e “tempo
verbal”.

Com efeito, o professor contextualizou o conto indigena e elucidou sobre o
Parque Indigena do Xingu, a lingua tupi, a tradicdo oral e a religiosidade. Também
foi apresentado o livro de Kaka Wera Jecupé intitulado “As Fabulosas Fabulas de
lauareté” que conta as aventuras da onca que virou guerreiro, episodios contados
pelos pajés e lideres de tribos, principalmente, da regido de Mato Grosso (Brasil),
mas também de outras partes de nosso pais.

Posteriormente, com base em outros textos de Jecupé (2007), o professor
reiterou o foco narrativo em 32 pessoa e 0 tempo cronolégico por meio de exercicios
de leitura e interpretacdo. Por sua vez, prop0ds as atividades sobre os tempos verbais
no presente e no passado ja que era o assunto de analise linguistica que estava

sendo trabalhado nas aulas de lingua portuguesa.

8.4.5 Atividade interdisciplinar de artes

Com o objetivo de compartilhar e interagir o trabalho docente, expandir o

conhecimento, enriquecer a metodologia e agregar definicbes, assuntos e temas
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para o desenvolvimento da leitura e da compreenséo dos contos e das fabulas numa
perspectiva interdisciplinar, por meio de sequéncias didaticas, houve dialogo com a
professora de Artes sobre os objetivos desta dissertacdo de mestrado e a
confirmacéo de que faria um trabalho conjunto com o professor de lingua portuguesa.

A professora de Artes recebeu um conto de animal de origem africana, um
conto etiologico indigena e uma fabula cladssica de Esopo. Planejou as aulas e
decidiu trabalhar apenas o conto etiologico de Xingu “lauareté e o Jabuti”. As
sequéncias didatico-pedagogicas foram assim:

e A professora de Artes permitiu que os alunos formassem grupos de trés ou
guatro componentes e entregou o conto indigena para que lessem e tivessem
0 primeiro contato com as peculiaridades textuais;

e No momento subsequente, os discentes foram orientados a planejar a
dramatizacdo do texto: o narrador, o cenario do lugar, as vestimentas das
personagens, o ensaio dos dialogos e outras providéncias;

e Posteriormente, sucederam-se as leituras e 0s ensaios do conto etiologico, a
montagem do cenario, a caracterizacdo das personagens e a definicdo do
narrador;

e No dia da apresentacdo, o0s grupos de alunos prepararam a sala,
apresentaram a dramatizacdo do texto e todo o processo foi filmado pela
professora;

e As avaliagbes das apresentacbes dos grupos serdo registradas nos
componentes curriculares de lingua portuguesa e artes, pois foram integradas

e refletem o trabalho coletivo.

8.4.6 Sequéncias didaticas - conto indigena 2

A atividade foi realizada com 27 (vinte e sete) alunos do 62 Ano B da Escola
Bernardo José Maria de Lorena, no municipio de Cubatdo. Esta verificagdo abrangeu
a leitura e compreenséo individual do conto indigena “lauareté, a Raposa e o Jabuti”
que foi disseminado por tribos falantes do tupi-guarani no Parque Indigena do Xingu,
no estado de Mato Grosso, Brasil. Este conto de tradicdo oral esta escrito no Livro
“As Fabulosas Fabulas de lauareté” em que o escritor brasileiro Kaka Wera Jecupé,

indio de origem tapuia, revela que alguns episédios e historias foram coletados do
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general Couto de Magalhées, grande folclorista que viajou todo o Brasil a mando de

Dom Pedro Il. Este € mais um conto que expressa a alma do indio brasileiro.

Na classe, cada aluno recebeu o texto impresso para a leitura individual.

Segue o conto indigena abaixo:
lauareté, a raposa e o jabuti

lauareté estava passeando quando viu o jabuti nadando, ao longe, na lagoa.
Pensou:

“La esta o danado do jabuti. Agora ele me paga.”

Para pegar o jabuti, resolveu pedir conselho a raposa, que, além de ser o

bicho mais esperto da floresta, era sua comadre.
A raposa ndo demorou muito para ter uma de suas mirabolantes ideias:

— Olha, compadre, é o seguinte: o jabuti costuma, depois de seu banho da
tarde, seguir pela trilha da cotia. Vocé fica ali na trilha e se finge de morto. O resto

deixa comigo.

Quando o calmo e lento sébio saia da lagoa, logo percebeu ao longe a onca
estirada na trilha. Ja ia dando uns passinhos pra tras quando apareceu, como quem

nao quer nada, a velha raposa.
— Boa tarde, seu jabuti!
— Boa tarde, dona raposa!
— Sabia que a onca-rei morreu?!
— Morreu?!
— Sim. Logo adiante.
— Mas morreu de qué?!

— Morreu de inanicéo! Sabe, foi muito de repente. Estava andando e... puff:
bateu as patas no chéo.

— Ah, que penal!ll Mas sera que foi de inanicdo mesmo?
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— Foi, sim, seu jabuti. Inanigdo das bravas!

— Desculpe a minha ignorancia, dona raposa, mas o que € inani¢cao?

— Inanicéo é fome, seu jabuti. Fome das bravas! Fome da fome da fome.
— Ah, a fome faminta!!! Mas ela ja deu os trés suspiros?

— Como assim?

— Ora, os trés suspiros! Quando se morre de fome muito esfomeante,

costuma-se dar trés suspiros.

A onca-rei, que estava deitada fingindo-se de morta, ao ouvir o jabuti

comentar, ndo teve duvida: foi logo dando os trés suspiros.

O jabuti, por sua vez, esperto que era, quando viu a onc¢a suspirar, fez vupt:

pulou na lagoa, mergulhou I& no fundo e sumiu.

A raposa ficou com cara de tacho olhando pra onga, que, mais uma vez,

tentando enganar, acabou sendo enganada.
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Fonte: Jecupé, Kaka Wera, As Fabulosas Fabulas de lauareté (paginas 30-33). S&o
Paulo, Peirépolis, 2007.
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Apés a leitura, os alunos receberam uma folha com 12 (doze) questdes de
compreensao textual que abrangiam o género conto indigena, o foco narrativo em 32
pessoa, 0 espaco, 0 tempo, o conflito, o sinbnimo, o conhecimento explicito, o0
pressuposto, o climax, a linguagem coloquial, o tempo verbal e a interjeicdo. Cada
questao apresentava trés alternativas e o estudante deveria assinalar com (X) na

Unica alternativa correta. Eis a folha para a coleta de dados:

UME Bernardo José Maria de Lorena

Professor: Onorival

Aluno: . 6° Ano: B.
Data: / /

Leitura e Compreenséo — Conto Indigena 2: lauareté, a Raposa e o Jabuti

1. Em relagdo ao género textual, pode-se afirmar:
(a) que se trata de uma fabula.

(b) que se trata de um conto indigena.

(c) que se trata de um conto de animal.

2. O foco narrativo da historia de tradicdo oral aponta que:

(a) o narrador observa e conta a histéria (3% pessoa), é o narrador-observador.
(b) o narrador ndo pode ser identificado.

(c) o narrador participa da histéria (12 pessoa), é o narrador-personagem.

3. O espacgo/lugar da narrativa ocorre:

(a) numa floresta da Africa.

(b) numa cidade préspera da Grécia Antiga.
(c) numa tribo do Xingu — Brasil.

4. O tempo e a escrita deste texto sdo compreendidos como:

(a) um longo periodo de séculos que aconteceu na Idade Antiga.

(b) psicologico (impressao das personagens) e organizado em prosa.
(c) cronoldgico (ordem natural de eventos) e organizado em prosa.

5. O conflito (situacéo de tensao e perigo) esta presente no momento em que:

(a) lauareté, a onga-rei, avista o jabuti na lagoa e pede conselho a raposa para captura-lo.
(b) o jabuti implora a ajuda da raposa para afogar a onca-rei na lagoa no final da tarde.

(c) a raposa consegue enganar o jabuti o qual é devorado pela onga-rei..

6. A raposa explica ao jabuti que a onga-rei morreu de inanigdo. Ao ser questionado pelo
jabuti sobre o significado de inani¢éo, a raposa diz:

(a) que é falta de oxigénio nos pulmdes, ou seja, sufocamento.

(b) que é fome, fome das bravas.

(c) que é morte provocada pela velhice.
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7. Segundo o texto, por que lauareté pediu conselho a dona raposa?

(a) Na verdade, a raposa foi consultada porque estava devendo um grande favor a lauareté.
(b) Porquanto a raposa era o bicho mais tolo e imprudente da floresta.

(c) Porque era o bicho mais esperto da floresta. Além disso, a raposa era sua comadre.

8. O personagem jabuti, comum nos contos de origem indigena, demonstrou no enredo da
narrativa diante de uma circunstancia de suspeita:

(a) uma atitude de cuidado e desconfianga, pois ele ndo sabia se a onga-rei estava viva ou
morta. Em seguida, exibiu astlcia para desbancar o fingimento da onca.

(b) um comportamento inocente e curioso, pois ele se aproximou da onca-rei e foi devorado.
(c) uma atitude de confianga e alegria porque acreditou nas palavras da raposa.

9. O climax (situacdo de crise na narrativa) aconteceu:

(a) quando a raposa e a onga-rei despencaram na lagoa e pediram socorro.

(b) no momento em que o jabuti perguntou a raposa se a onga-rei ja havia dado os trés
suspiros da morte.

(c) no instante em que a onga-rei subiu 0 morro e perseguiu o jabuti medroso.

10. O que significa a expressao do texto “ficar com cara de tacho?”:

(a) E uma expressao popular que significa “obter a vitéria ou vencer um problema dificil”.
(b) Significa “ficar sem graca ou desapontado”.

(c) Significa “sentir-se alegre e satisfeito”.

11. Na fala da raposa: “— Olha, compadre, é o0 seguinte: o jabuti costuma, depois de seu
banho da tarde, seguir pela trilha da cutia. Vocé fica ali na trilha e se finge de morto. O resto
deixa comigo.” As palavras destacadas indicam:

(a) a ideia de tempo futuro.

(b) a ideia de tempo passado.

(c) aideia de tempo presente.

12. Numa parte do texto, o jabuti declarou: “— Ah, a fome faminta!!!”. Pode-se concluir
nesta frase que o jabuti demonstrou:

(a) espanto e pena diante da suposta fome extrema.

(b) alegria e aplauso diante da fartura de comida.

(c) agradecimento por mais uma refeicdo em grupo.

8.4 7 Sequéncias didaticas — fabula europeia

Em aproximadamente 12 (doze) aulas de lingua portuguesa, antes da
aplicacéo da leitura e compreenséo da fabula esopiana “O Lobo e o Cordeiro”, os
alunos tiveram contato com a fabula “O Corvo e a Raposa” em que participaram da
leitura compartilhada e da discusséo textual. Na préoxima etapa, os alunos efetuaram

a interpretacdo da fabula com abordagem dos conhecimentos explicitos, do
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subentendido, das personagens, da acepcédo, do ensinamento moral e dos verbos
no passado.

Na segunda fabula de Esopo intitulada “O Cao e o Lobo”, os alunos deveriam
completar as lacunas do texto com substantivos e verbos que estavam relacionados
num quadro de palavras com o intuito de proporcionar coeréncia ao texto. Em
seguida, o professor de lingua portuguesa fazia a leitura gradativa, questionava a
classe e confirmava as respostas dos alunos que completaram as lacunas com
palavras coerentes. Na etapa seguinte, iniciava-se a compreensao textual com
questbes que abordavam a organizacao e tempo da narrativa, os conhecimentos
explicitos e implicitos, a argumentacéo do aluno e os substantivos e adjetivos.

Esta ultima atividade foi realizada com 27 (vinte e sete) alunos do 62 Ano B da
Escola Bernardo José Maria de Lorena, no municipio de Cubatdo. A verificacdo
abrangeu a leitura e compreensao individual da fabula de Esopo intitulada “O Lobo
e o0 Cordeiro” de origem europeia.

Convém ressaltar que, no contexto em que viveu Esopo, houve a transicédo do
periodo arcaico para o classico da Grécia Antiga (século VI a.C.) e aconteceram
significativas transformacdes politicas e culturais, a preponderancia do racionalismo
grego e o incremento da filosofia e da séatira aos governantes e novas ideias na
democracia ateniense. Nesta época, de acordo com Sousa (2003), Esopo foi
considerado o “pai da fabula” e o primeiro a utiliza-la com o intuito de criticar, entreter
e ensinar. Em face de sua capacidade literaria formidavel de transmitir vivacidade
em suas narrativas, esse género especifico tornou-se popular, destacavel e incisivo.
Com base nisso, a fabula “o Lobo e o Cordeiro” representou uma critica ao
dominador (lobo) e uma referéncia ao oprimido e escravizado (cordeiro).

Com esses esclarecimentos historicos e sociais da Grécia Antiga no tempo de
Esopo, cada aluno do 6° ano recebeu o texto impresso para a leitura individual.

Segue a fabula abaixo:

Texto - O Lobo e o Cordeiro

Estava um lobo a beber 4gua num ribeiro, quando avistou um cordeiro que
também bebia da mesma agua, um pouco mais abaixo. Mal viu o cordeiro, o lobo foi
ter com ele de mé cara, arreganhando os dentes.

— Como tens a ousadia de turvar a 4gua onde eu estou a beber?

Respondeu o cordeiro humildemente:
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— Eu estou a beber mais abaixo, por isso ndo te posso turvar a agua.

— Ainda respondes, insolente! — retorquiu o lobo ainda mais colérico. — Ja
ha seis meses o teu pai me fez o mesmo.

Respondeu o cordeiro:

— Nesse tempo, senhor, ainda eu ndo era nascido, ndo tenho culpa.

— Sim, tens — replicou o lobo —, que estragaste todo o pasto do meu campo.

— Mas isso ndo pode ser — disse 0 cordeiro —, porque ainda ndo tenho
dentes.

O lobo, sem mais uma palavra, saltou sobre ele e logo o degolou e comeu.

Fonte: PINHEIRO Carlos. Fabulas de Esopo llustradas. Licenga Creative Commons
— Atribuicdo-Uso Nao-Comercial. 12 edicéo, 2012.

Apos a leitura da fabula, os alunos receberam uma folha com 12 (doze)
guestbes de compreensédo textual que abrangiam o género fabula, o espaco da
Grécia Antiga, a situacgédo inicial, o conflito, o climax, o sinbnimo, o pronome de
tratamento, a pontuacéo (travessao), o subentendido, o provérbio, a representacdo
das personagens e o desfecho. Cada questdo apresentava trés alternativas e o
estudante deveria assinalar com (X) na Unica alternativa correta. Segue abaixo a
folha para a coleta de dados:

UME Bernardo José Maria de Lorena

Professor: Onorival

Aluno: . 6° Ano: B.
Data: / /
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Leitura e Compreensédo — Texto: O Lobo e o Cordeiro

1. Emrelacdo ao género textual, pode-se concluir que o texto lido:

(a) € um poema com personagens animais e rimas cruzadas.

(b) € uma fabula em que as personagens sdo animais.

(c) é um conto indigena em que as personagens sao a onga-rei e a sucuri.

2. O espaco/lugar da narrativa ocorre:

(a) numa regido da Grécia Antiga, no tempo de Esopo.

(b) na Praca da Sé (Sao Paulo) onde os artistas itinerantes declamam poemas.
(c) numa tribo do Parque Indigena do Xingu — Brasil.

3. O cordeiro desgarrado do rebanho, subitamente, viu-se numa situagéo de:

(a) alegria e abundancia porque encontrou agua fresca num ribeiro sem qualquer perigo.
(b) perigo e acusacgao, pois se deparou diante de um lobo dominador e feroz.

(c) experiéncia agradavel porquanto se alimentou no campo com liberdade.

4. A narrativa inicia-se com a chegada do lobo almejando devorar o cordeiro. Em seguida,
surge o conflito que causa tenséo e perigo. Assim, o conflito comecga no instante em que:
(a) O cordeiro foge rapidamente do lobo e se esconde numa caverna.

(b) O lobo é convencido pelos argumentos excelentes do cordeiro e desiste de comé-lo.

(c) O cordeiro argumenta bem e mostra nao ter culpa. Ser4 que o lobo ir4 devora-lo? Ou
permitira que o cordeiro va embora?

5. O climax (ponto mais emocionante da narrativa) esta presente no momento em que:

(a) o lobo apresenta motivos para abocanhar o cordeiro, mas o cordeiro defende-se das
afirmacdes enganosas.

(b) o cordeiro bebe agua no ribeiro, porém, ndo é incomodado pelo lobo.

(c) o lobo terrivel cerca a lebre distraida e consegue devora-la.

6. Na expressao do texto “— Ainda respondes, insolente! — retorquiu o lobo ainda mais
colérico [...]", as palavras destacadas significam:

(a) atrevido e argumentou contra.

(b) bondoso e elogiou.

(c) humilde e calou-se.

7. Num paragrafo da narrativa, o cordeiro respondeu: “— Nesse tempo, senhor, ainda eu
néo era nascido, ndo tenho culpa. ” A palavra senhor utilizada pelo cordeiro mostra:

(a) um tratamento mais respeitoso.

(b) um tratamento ofensivo e zombador.

(c) um tratamento de amizade intima.

8. Os travessOes que aparecem no inicio dos paragrafos indicam:
(a) as falas das personagens.

(b) os comentarios do narrador apenas.

(c) os versos e estrofes do poema.
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9. O cordeiro rebateu todas as acusacdes do lobo tirano, no entanto, o filhote foi devorado.
Por que isso aconteceu?

(a) Na verdade, o cordeiro zombou da cara do lobo e, consequentemente, foi tragado.

(b) O lobo fez afirmacg@es verdadeiras a respeito do cordeiro o qual ficou calado e encolhido.
(c) O lobo acusador ndo estava interessado na verdade dos fatos porquanto estava
esfomeado e sabia que o cordeiro era mais fraco.

10. A moral da histéria esta relacionada com o tema e pode ser expressa por meio de um
provérbio. Deste modo, o provérbio mais coerente com o texto lido é:

(a) O pequeno pode ser de muita ajuda ao grande.

(b) Contra a forca e a tirania, ndo h& argumentos.

(c) Quem ama o feio, bonito lhe parece.

11. As personagens deste texto representam figuras humanas existentes na sociedade.
Neste sentido, é coerente afirmar que:

(a) na maioria das cidades, nao existem pessoas exploradoras e cruéis, pois 0s mais fracos
e pobres séo beneficiados e protegidos pelos homens.

(b) nas cidades e metrépoles, todos os homens maus e corruptos sdo punidos e julgados.
N&o existe impunidade nem exploracéo.

(c) O lobo simboliza todo homem que explora, rouba e oprime; e o cordeiro é o pobre e 0
desvalido que é explorado e corre perigo de morte.

12. No final do texto (desfecho), o que aconteceu?

(a) o cordeiro enganou o lobo e voltou para o rebanho.

(b) o lobo degolou e comeu o cordeiro.

(c) o lobo convenceu-se dos argumentos do cordeiro e o deixou ir embora.

A partir das sequéncias didaticas articuladas pelo professor de lingua
portuguesa por meio das atividades de leitura e compreensdo de dois contos
africanos, dois contos indigenas, uma fabula europeia e das atividades
interdisciplinares efetuadas pelos professores de geografia e artes foram
organizados os resultados e as andlises dos dados de acordo com os quadros e
graficos de barras dispostos no préximo capitulo.
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9. ORGANIZACAO DOS RESULTADOS E ANALISE

9.1 Resultados - conto africano 1

Houve a aplicacdo das sequéncias didaticas em relacdo ao conto africano 1

“O Coelho, o Macaco e a Gazela”, e os alunos ndo receberam informacdes do

professor sobre este género, pois o objetivo era averiguar os conhecimentos prévios

dos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental. Para isso, foram elaborados dois

quadros, cada um com dez questfes, que retratavam o0s assuntos pertinentes a

qualidade do acontecimento, a organizacdo da narrativa, ao conhecimento explicito,

ao ensino moral, a intencdo e situacdo comunicativa, ao tempo verbal no passado,

ao pronome e ao discurso direto e indireto. Considerando os assuntos observados,

0s quadros 5 e 6 apresentaram, respectivamente, 0s seguintes topicos:

Quadro 5 - Tépicos da 12 etapa - conto africano 1

Conto Africano 1 — O Coelho, o Macaco e a Gazela

Quadro 5
62B Identificar e Compreender
Alunos 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10.
Fato de Conto Foco Espago Personagens Tempo Conflito Climax Desfecho | Conhecimento
Ficgdo de 32 da Animais Cronolégico/ Explicito
Animal Pessoa Africa Prosa
S N S N S N S N S N S N S N S N S N S N
Nomes dos
alunos
Convencgoes: S (Sim) e N (N&o)
Fonte: Autoria do pesquisador
Quadro 6 - Tépicos da 22 etapa - conto africano 1
Conto Africano 1 — O Coelho, o Macaco e a Gazela
Quadro 6
62B Identificar e Compreender
Alunos 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20.
Ensino Intengdo Receptor | Circunstancia | Origem- | Regido Linguagem Tempo Pronome | Discurso
Moral do Tradigao Cotidiana Verbal Direto e
Texto Oral Indireto
S N S N S N S N S N S N S N S| N S N S N
Nomes dos
alunos

Convencgdes: S (Sim) e N (N&o)
Fonte: Autoria do pesquisador
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De acordo com o quadro 17 (Apéndice A) que apresentou 10 (dez) questbes
atinentes ao Conto Africano 1 “ O Coelho, o Macaco e a Gazela” e as respostas dos

alunos, elaborou-se o seguinte grafico de barras 1 com os acertos e erros dos alunos
em dados porcentuais:

Grafico 1 — Conto Africano 1/etapa 1 - O Coelho, 0 Macaco e a Gazela

GRAFICO 1
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Fonte: Autoria do pesquisador

Constatou-se pela observacdo do grafico 1 que os alunos assinalaram os
seguintes topicos em dados percentuais:

+ 56% compreenderam que se tratava de um fato de ficcéo;

% 81% entenderam que a narrativa foi contada num espaco da Africa
(savana);

R/
¢

100% identificaram os animais como personagens do conto;
% 78% deduziram corretamente a situagéo de conflito;
+» 59% identificaram o climax;

% 81% entenderam o desfecho do conto;

% 59% compreenderam o conhecimento explicito.
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Em contrapartida, os discentes ndo dominaram conhecimentos prévios em
relacdo ao texto nas seguintes especificidades:

+ 63% nao reconheceram que se tratava de um conto de animal,

+ 70% nao entenderam que o foco narrativo estava escrito em 32 pessoa,;

% 70% nao compreenderam que o tempo era cronoldgico organizado no texto
prosaico.

No passo subsequente, a partir da insercdo dos dados no quadro 18
(Apéndice A) que também apresentou 10 (dez) questdes relativas ao Conto Africano
1 - O Coelho, 0 Macaco e a Gazela e das respostas dos alunos, elaborou-se o

seguinte grafico de barras 2 com os acertos e erros dos alunos em dados
porcentuais:

Gréfico 2 — Conto africano 1/etapa 2 - O Coelho, o0 Macaco e a Gazela

GRAFICO 2
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Fonte: Autoria do pesquisador
Verificou-se pela observacdo do grafico 2 que os alunos optaram pelos
seguintes topicos em dados percentuais:

¥ 74% compreenderam de que havia um ensinamento moral,

¥ 52% reconheceram que a intencdo do texto era entreter e ensinar;



110

% 74% identificaram que o receptor era o grupo social de uma aldeia ou tribo;

% 81% entenderam que a circunstancia ocorria numa conversa informal e
familiar;

% 67% indicaram a regido de Mocambique/Africa;

% 52% deduziram que os verbos prevalentes estavam no tempo passado.

Por outro lado, os discentes ndo dominaram conhecimentos prévios em

relacdo ao texto nas seguintes especificidades:

% 81% néo reconheceram a origem de tradic&o oral,

% 70% néo identificaram que a linguagem era cotidiana e informal;

% 63% nao entenderam que 0s pronomes pessoais foram os mais utilizados
no conto;

% 59% ndo compreenderam a diferenca entre o discurso direto e o indireto.

9.1.1 Anédlise do grafico 1 - conto africano 1

1. Fato de ficcao

No 6° Ano B, 56% dos alunos entenderam que o texto reflete um fato
imaginado ou inventado pelo narrador. Nota-se a verossimilhanga com as ac¢des das
pessoas na sociedade realistica e isso pode ter influenciado a op¢éo dos outros 44%
gue consideraram um acontecimento real e verdadeiro. Este aspecto sera retomado
para que todos compreendam a natureza ficticia dos fatos.

De acordo com Gancho (2006), a percepcado entre o que € real e o que €
imaginado transparecem na verossimilhanca, pois o que parece verdadeiro para o
ouvinte ou leitor na sequéncia interna do enredo é o amago do texto ficcional. Ja que
0s eventos da narrativa ndo precisam corresponder exatamente a realidade do
mundo tangivel, mas devem seguir a légica interna do enredo desenvolvido no

universo ficcional. Com semelhante perspectiva, Rosenfeld (2007) elucida:

O termo “verdade”, quando usado como referéncia a obras de arte ou de
ficcdo, tem significado diverso. Designa com frequéncia qualquer coisa
como a genuinidade, sinceridade ou autenticidade (termos que em geral
visam a atitude subjetiva do autor); ou a verossimilhanca, isto é, na
expressdo de Aristételes, ndo a adequacdo aquilo que aconteceu, mas
aquilo que poderia ter acontecido; ou a coeréncia interna no que tange ao
mundo imagindrio das personagens e situagdes miméticas; ou mesmo a
visdo profunda — de ordem filosoéfica, psicologica ou sociolégica — da
realidade (ROSENFELD, 2007, p.18).
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2. Género textual — conto de animal

Quanto ao género textual, de acordo com as experiéncias dos alunos no 4° e
5° Anos do Ensino Fundamental I, houve tendéncia a que eles optassem pelo género
textual fabula, pois fizeram leituras, interpretacfes e producdes das fabulas de
Esopo, de Fontaine e de Monteiro Lobato anteriormente e assimilaram os estilos dos
textos classicos europeus e adaptacdes em nosso idioma. Por esta razdo, 63% dos
alunos assinalaram o item fabula.

O texto lido e interpretado foi extraido do site “ContAfrica” e representa o conto
de animal, género parecido com a fabula europeia, mas com caracteristicas
peculiares da oralidade mocambicana, em gque as personagens, lugares, linguagem
e estilo diferenciam este texto.

Esta semelhanca é elucidada por Junod (1996 apud Nunes, 2009) quando
aborda o tema do conto e afirma a vitoria da sabedoria sobre a forca, caracteristica
peculiar na literatura popular, necessario ao espirito humano e semelhante aos
contos europeus e as fabulas. Ainda de acordo com Nunes (2009), em relacdo a
classificagao das narrativas africanas, “Héli Chatelain, na obra Contos populares de
Angola, refere que, no folclore africano, predominam as histérias de animais ou
fabulas” (NUNES, 2009, p. 65).

3. Foco narrativo - 32 pessoa

A perspectiva assumida pelo narrador da historia para expressar os fatos
inerentes ao enredo na atividade inventiva é definida como foco narrativo. Este
posicionamento reflete se o narrador participa da narrativa, ou se é espectador ou
observador.

Houve dificuldade da classe, visto que apenas 30% dos alunos
compreenderam a posi¢ao do narrador de 32 pessoa (Ele, Ela) na qualidade de
narrador-observador em que conhece os fatos de modo parcial a medida que a trama
€ desenvolvida e nao faz intervencbes ou revelacbes dos pensamentos das
personagens. Isso ocorre na perspectiva do narrador-onisciente que sera
apresentado aos alunos na aplicagdo dos proximos textos.

Em relacdo ao narrador de 12 pessoa (Eu), na qualidade de narrador-

personagem e participante do processo narrativo, 70% da classe assinalou este item,
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e isso mostra a dificuldade de compreender o foco narrativo do referido conto de
animal j& que, possivelmente, confunde o autor que faz uma atividade real, sendo,
portanto, o ser material e escritor. Por sua vez, o narrador € o ser ficticio, imaginado
pelo autor/escritor que mostra ou interpreta 0s eventos sucessivos da narrativa. Esta

dificuldade é ressaltada por Barthes (2001):

[...] narrador e personagens s&o essencialmente “seres de papel”; o autor
(material) de uma narrativa ndo pode ser confundido em nada com o
narrador desse texto e refor¢ca a importancia desta diferenciagéo entre autor
e narrador como sendo uma “distingdo tanto mais necessaria, na escala que
nos diz respeito, quanto, historicamente, uma massa consideravel de
narrativas sdo sem autor (narrativas orais, contos populares, epopeias
confiadas a aedos, a recitantes, etc. (BARTHES, 2001, p. 138).

4. Espago

N&o esta explicito nitidamente no texto escrito o lugar ou o espaco onde todo
o enredo foi desenvolvido e contextualizado, a ndo ser pela ilustracdo que
acompanha o conto de animal extraido do site “ContAfrica” e pela associacédo dos
personagens selvagens, o coelho, o0 macaco e a gazela, comuns num ambiente de
selva. No entanto, 81% dos discentes assinalaram a opgéo “uma savana da Africa”
que era a opgao verdadeira. As demais alternativas indicavam: “uma cidade préspera
na Grécia Antiga” e uma tribo do Xingu, localizada nas regides centro-oeste e norte

do Brasil.

5. Personagens animais

Tanto no conto de animal ou etioldgico como na fabula classica, geralmente
as personagens sao tipificadas por animais e, as vezes, por seres humanos. As
narrativas que inserem os objetos inanimados ou coisas como personagens e
também apresentam um ensinamento sdo chamadas de apodlogos. Assim, foi
unanime no 62 ano B (100%) a concepc¢édo de que 0s personagens sao animais. O

titulo do conto “O coelho, 0 macaco e a gazela” é incontestavel.

6. O tempo cronoldgico e a escrita em prosa

Em todo processo narrativo € inerente o fator “tempo” que indica 0 momento

em que o fato ocorre, uma ordem natural de eventos, de maneira linear, e
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abrangendo os horérios, periodos, dias, anos e estacfes do ano. Nem sempre 0s
vocabulos indicativos de tempo estdo explicitos, porém, é possivel apreender a
sequéncia linear dos acontecimentos. O tempo cronoldgico pode indicar também as
acOes concluidas ou continuas das personagens no passado e numa sucessao linear
nas narrativas de acao. O tempo histérico € comum na narrativa historica, geralmente
no passado, e expressa um acontecimento real da sociedade humana.

Os alunos néo apreenderam este conhecimento sobre o tempo cronolégico e
somente 30% dos estudantes assinalaram a opcdo correta. Este assunto sera
elucidado nas aulas.

O tempo psicoldgico € mais complexo e desenvolve-se no interior na mente
do narrador ou das personagens e ndo tem relacdo com a cronologia, denota as
experiéncias e apreensdes subjetivas do narrador.

Além da organizacao temporal, inquiriu-se se o texto foi escrito em prosa ou
verso. Igualmente, houve dificuldade de apreenséo da classe em relagédo a este
conhecimento. O texto prosaico expressa o modo natural de escrever, geralmente
de forma continua, com paragrafos, sem necessidade de seguir uma métrica ou de
expressar musicalidade. Retrata a realidade de maneira objetiva e utiliza a linguagem
denotativa. E o caso do conto de animal de origem mogambicana. Em contrapartida,
0 texto em verso apresenta, de modo geral, uma configuracao diferente: frases
curtas, rimas, métrica das silabas, figuras de estilo. A linguagem é conotativa, sentido

figurado das frases. E ha muita subjetividade do autor.

7. Conflito

No desenvolvimento do enredo, surgem complicacbes e situagdes
problematicas que precisam ser resolvidas e tornam a narrativa mais atraente e
instigante ao leitor ou ouvinte. De fato, no conto em questdo, 78% dos alunos
compreenderam que a situacao de conflito foi deflagrada exatamente quando o
coelho entrou no recipiente com agua fervente e apés sentir o calor intenso, solicitou
gue 0 macaco e a gazela o retirassem da panela. A mesma situacao ocorreu quando

0 macaco entrou na panela e foi salvo pelo coelho e pela gazela.

8. Climax
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Na sequéncia da narrativa, ap0s uma ou mais complicagdes que tipificam as
situacdes de conflito que, no conto de animal, foi delineado pela retirada do coelho
da panela e, posteriormente, do macaco. Entretanto, a Ultima personagem, a gazela,
ainda ndo havia entrado na panela com agua fervente. Neste momento do enredo,
surgiu o climax, a situacé@o de crise da narrativa, o ponto de grande tenséo ao leitor
ou ouvinte. Surpreendentemente, neste trecho da narrativa, a gazela que ajudou o
coelho e o macaco a sairem da panela, foi drasticamente ignorada e perversamente
deixada na panela com agua fervente.

O climax deste conto foi compreendido por 59% dos alunos, mas ainda muitos
(41%) n&o conseguiram reconhecé-lo nas alternativas propostas. Tanto os conflitos
como o climax estdo interligados e devem ser aprendidos com as leituras e

interpretacdes de outros textos narrativos.

9. Desfecho

Na continuidade do enredo no conto de animal mocambicano, apés a
sucessdo do conflito e o climax insélito, imprevisivel, tétrico ou pérfido, finalmente,
advém o resultado do desenlace narrativo. A opcao correta afirmava que a gazela
foi fervida na panela quente, o macaco comeu a carne dela e o coelho cantou usando
um dos chifres da gazela. Segundo a tradi¢cao oral, o coelho foi o grande traidor em
conluio com o0 macaco.

Nesta questéo, 81% dos discentes compreenderam o sentido de desfecho e
apenas 19% apresentaram dificuldade neste aspecto.

10. Conhecimento explicito

Conforme Ducrot (1987), o contetdo designado “posto” é todo assunto literal,
explicito e identificavel no texto, enquanto que o “subentendido” ndo esta registrado
na frase, por ser um conhecimento implicito, vai além da informacéo contida e o leitor
analisa e interpreta o enunciado com o intuito de abstrair uma informagé&o relevante
no ambito concebivel de sentido.

A atitude do coelho de entrar na panela com dgua quente e aguardar a ajuda
do macaco e da gazela mostra a dissimulagao do coelho em conluio com o0 macaco

de demonstrar “uma falsa confianga” na lealdade da gazela. No decorrer do conto,
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torna-se identificavel o plano explicito do coelho de devorar a carne cozida da gazela.
Neste quesito, 59% dos estudantes apreenderam este conhecimento explicito

porquanto identificaram a opcéo verdadeira e 41% n&o compreenderam o assunto.

9.1.1.1 Andlise do gréfico 2 - conto africano 1

11. Ensino moral

O ultimo paragrafo do texto registra a moral do conto mogambicano de
maneira nitida. Esta caracteristica é inerente ao género textual fabula e no conto de
animal de origem africana ou etiolégico de procedéncia indigena. No 6° Ano B, 74%

dos estudantes acertaram a questao e 26% nao identificaram a opc¢ao verdadeira.

12. Intencéo do texto

No género textual conto de animal, a intencdo do autor € entreter e divertir,
mostrar situagdes de contraste, articular os valores universais, manter o patriménio
cultural de um grupo social, condicionar as atitudes e proporcionar um ensinamento
moral. Nesta questao, houve um equilibrio de acertos (52%) e erros (48%) entre 0s
alunos. As outras opcdes assinaladas afirmavam que o autor possuia a intencéo de
emocionar e comover ou de argumentar e defender ideias. Possivelmente, alguns
alunos associaram a funcdo de emocionar e de comover com a situacéo de conflito
e climax da narrativa em que o coelho e 0 macaco provocaram a morte tragica e
perversa da gazela. A escolha da opcao que asseverava a intencao de argumentar
e de defender ideias coincide com a explicacdo da moral da histoéria registrada no

altimo paragrafo.

13. Receptor/ interlocutor

As narrativas de tradicdo oral em Mocambique sao disseminadas e
compartilhadas pelos bardos ou griot (contadores oficiais) aos grupos iletrados das
tribos ou aldeias, abrangendo as criangas, os parentes e amigos. Deste modo, a
sabedoria ancestral por meio da arte da oralidade africana e a lei da coletividade sao

mantidas nos grupos sociais étnicos. Neste quesito, 74% dos alunos entenderam
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gquem s&o 0s receptores ou interlocutores das narrativas de tradicdo oral. Exceto
26% n&o compreenderam este quesito.

14. Circunstancia

As narrativas orais das comunidades africanas, principalmente na zona rural
de Mocambique, sdo representativas de diferentes culturas, das etnias com suas
raizes e tradicdes regionais. Em relacdo as circunstancias, os contos eram
compartilhados nas conversas familiares e nos momentos informais que ocorriam
nas tribos ou aldeias. Nesta questdo, 81% dos alunos optaram pela alternativa
correta porque denota a forma costumeira de contar uma histéria, num ambiente
familiar ou num grupo social mais intimo. Esta € uma experiéncia vivenciada pelos

alunos em casa ou na escola.

15. Origem —tradicao oral

O conto de animal “O Coelho, o Macaco e a Gazela” é um género de tradigéo
oral, considerada acessivel a todo o povo de uma comunidade étnica por meio da
voz de um contador oficial. A narrativa também era compartilhada pelos lideres de
uma tribo ou pelos chefes das familias. Deste modo, a forma da narrativa era oral.
Nesta proposicédo, a classe apresentou dificuldade de compreenséo e somente 19%
dos alunos assinalaram a opgéo correta. Os outros 81% entenderam que a forma da

narrativa era escrita ou digital.

16. Regiao

A narrativa de tradigao oral “O Coelho, O Macaco e a Gazela” é originaria do
pais de Mogambique, transmitida na lingua cindau, regio central da Africa e contada
por Wilson Jossias, no distrito de Chibabava e provincia de Sofala. Na mesma regiao,
existe o admiravel Parque de Gorongosa onde a flora e a fauna séo vivazes e
abundantes. Nesta questéo, 67% dos estudantes deduziram o lugar onde o conto de
animal foi disseminado visto que as pistas linguisticas textuais como o registro da
palavra “mbira”, instrumento musical de origem africana e 0s animais tipicos da selva

“o coelho, o macaco e a gazela” com instintos de sobrevivéncia.
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17. Linguagem cotidiana

A principal caracteristica do conto mogcambicano era a linguagem popular e
falada no dia a dia das pessoas em praticamente todas as faixas etéarias, fazendo-se
as adaptacOes linguisticas. Isso facilitava a universalizacdo e a preservacdo da
cultura e da tradicdo dos nativos africanos.

Na classe do 6° Ano B, 70% dos alunos ndo compreenderam esta informacéo
importante sobre a linguagem cotidiana da narrativa africana e seré necesséria a

mediacao docente para avancar neste conhecimento.

18. Tempo verbal

Esta questdo que aborda o conhecimento de andlise linguistica suscita que o
discente identifigue o tempo verbal predominante no texto. Apds a leitura cuidadosa,
fica evidente a constancia do tempo passado ou pretérito. Neste aspecto, 48% dos
alunos tiveram dificuldade de identificar o tempo passado e 52% assinalaram a
opcéo correta. Sera necessaria a mediacdo do professor nas préximas aulas.

19. Pronome

Outro quesito de andlise linguistica relacionado ao texto dado estimula a
retomada dos pronomes pessoais que exercem a importante funcdo de substituir e
acompanhar o substantivo e sdo essenciais para a coesao textual. Também sera
premente a elucidagéo do docente acerca do assunto visto que 63% dos estudantes

nao atingiram o objetivo.

20. Discursos direto e indireto

O ultimo item a ser abordado foi o discurso direto em que o narrador reproduz
exatamente a fala da(s) personagem (ns) e o discurso indireto em que o narrador
intervém com suas proprias palavras para expor o discurso da(s) personagem (ns).
Este conhecimento sera revisado pelo professor porque 59% dos alunos néo

souberam reconhecer o discurso direto e o discurso indireto.
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9.2 Resultados - conto africano 2

Com os resultados e analises feitas do conto africano 1, houve a intervencao
do professor de lingua portuguesa para elucidar as davidas dos alunos em relacéo
as especificidades do conto de animal, ao foco narrativo em 32 pessoa, ao tempo
cronoldgico, ao texto prosaico, a intencao do texto de entreter, preservar a cultura e
promover ensinamento, a origem de tradi¢do oral, a linguagem cotidiana e informal,
aos verbos no tempo passado, ao pronome pessoal e ao discurso direto e indireto.
Ademais, o professor de geografia trabalhou a localizacdo geografica, os aspectos
da fauna e da flora e os costumes da Africa e da regido de Mogambique.

Na préxima etapa, iniciou-se a aplicacédo das sequéncias didaticas em relacéo
ao conto africano 2 “O Passarinho e o Coelho” para consolidar os conhecimentos
concebidos e propostos aos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental. Para isso,
foram aplicados dois quadros, cada um com dez questdes, que retratavam o0s
assuntos pertinentes a qualidade do acontecimento, a organizacao da narrativa, ao
conhecimento explicito (causa e efeito), ao ensino moral, a intencdo e situacao
comunicativa, ao tempo verbal no passado, ao pronome e ao discurso direto e
indireto. Considerando os assuntos observados, os quadros 7 e 8 apresentaram 0s

seguintes topicos:

Quadro 7 - Tépicos da 12 etapa - conto africano 2

Conto Africano 2 — O Passarinho e o Coelho

Quadro 7

62B

Identificar e Compreender

Alunos 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10.
Fato de Conto Foco Espago Personagens Tempo Conflito Climax Desfecho | Causa e Efeito
Ficcao de 32 da Animais Cronolégico/
Animal Pessoa Africa Prosa
S N S N S N S N S N S N S N S N S N S

Nomes dos
alunos

Convencgoes: S (Sim) e N (Nao)
Fonte: Autoria do pesquisador




Quadro 8 - Topicos da 22 etapa - conto Africano 2
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Conto Africano 2 — O Passarinho e o Coelho

Quadro 8
62B Identificar e Compreender
Alunos 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20.
Ensino Intencao Receptor | Circunstancia | Origem- | Regido Linguagem Tempo Pronome | Discurso
Moral do Tradicdo Cotidiana Verbal Direto e
Texto Oral Indireto

S N S N S N S N S N S N S N S N S N S N

Nomes dos

alunos

Convengdes: S (Sim) e N (N&o)
Fonte: Autoria do pesquisador

De acordo com o quadro 19 (Apéndice B) que apresentou 10 (dez) questdes

relativas ao Conto Africano 2 “ O Passarinho e o Coelho” e as respostas dos alunos,

elaborou-se 0 seguinte grafico de barras 3 com os acertos e erros dos alunos em

dados

porcentuais:

Grafico 3 — Conto Africano 2/etapa 1 - O Passarinho e o Coelho

GRAFICO 3

m ACERTOS
m ERROS

Fonte: Autoria do pesquisador

Verificou-se pela observacdo do grafico 3 que os alunos assinalaram os

seguintes topicos em dados percentuais:

% 74% reconheceram que se tratava de um fato de ficgéo;
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% 81% apreenderam que se tratava de um conto de animal;

< 67% perceberam que a narrativa foi contada num espaco da Africa;

+ 100% identificaram os animais como personagens do conto;

+» 78% deduziram corretamente a situacdo de conflito;

% 56% reconheceram a situacao do climax;

% 85% entenderam o desfecho do conto;

« 74% compreenderam o conhecimento de causa e efeito.

Em contrapartida, os discentes ndo dominaram os conhecimentos em relacéo
ao texto nas seguintes especificidades:

% 59% né&o entenderam que o foco narrativo estava escrito em 32 pessoa;

+ 56% ndo compreenderam que o tempo era cronologico organizado no texto

prosaico.

No passo seguinte, com a inser¢do dos dados no quadro 20 (Apéndice B) que
apresentou 10 (dez) questdes relativas ao Conto Africano 2 - O Passarinho e o
Coelho e averiguando as respostas dos alunos, elaborou-se o pertinente grafico de

barras 4 com os acertos e erros dos alunos em dados porcentuais:

Grafico 4 — Conto africano 2/etapa 2 — O Passarinho e o Coelho

GRAFICO 4

B ACERTOS
m ERROS

Fonte: Autoria do pesquisador.
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Constatou-se pela observacdo do grafico 4 que os alunos optaram pelos
seguintes topicos em dados percentuais:

% 100% deduziram que havia um ensinamento moral;

% 70% entenderam que a intencao do texto era entreter e ensinar;

% 59% identificaram que o receptor era o grupo social de uma tribo;

% 67% reconheceram que a circunstancia ocorria numa conversa informal e

familiar;

%+ 63% perceberam a origem de tradicdo oral;

< 74% indicaram a regido de Mogambique/Africa;

% 56% apontaram que os verbos prevalentes estavam no tempo passado;

% 56% compreenderam a diferenca entre o discurso direto e o indireto.

Por outro lado, os discentes ndo dominaram os conhecimentos em relacéo ao
texto nas seguintes especificidades:

% 81% néo identificaram que a linguagem era cotidiana e informal;

% 52% nao reconheceram que 0s pronomes pessoais foram os mais

utilizados no conto.

9. 2.1 Andlise do grafico 3 — conto africano 2

Nesta andlise das sequéncias didaticas do 2° conto de animal intitulado “O
Passarinho e o Coelho”, foram apontadas as questdes que o0s alunos
compreenderam (acima de 50%) apoOs as intervencdes didatico-pedagdgicas do
professor. Com efeito, o grafico 3 apontou as seguintes constatacoes:

» O conceito da narrativa como um evento ficticio (tépico 1) foi compreendido
por 74% dos alunos. Houve avanco neste conhecimento porque no conto
africano anterior, somente 56% dos alunos compreenderam este assunto;

» O entendimento de que o género textual envolvido era o conto de animal
(tépico 2) foi assimilado por 81% dos estudantes. Ocorreu avan¢o de
aprendizagem ja que na andlise antecedente, apenas 37% dos discentes
acertaram este topico;

> A relacdo da narrativa com o espaco da Africa (topico 4) foi reconhecido por
67% dos alunos e, provavelmente, o leve decréscimo da porcentagem de

acertos esteja ligado a figura do personagem “passarinho” que aparece em
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outros lugares como na floresta brasileira ou nas cidades gregas. No conto 1,
optaram pela alternativa correta 81% dos estudantes;

» A compreensdo de que 0s personagens animais (topico 5) eram
caracteristicos do conto africano 2 foi assimilada por 100% dos alunos;

» A identificacdo do conflito (t6pico 7) foi opcdo de 78% dos alunos,
porcentagem igual ao conto anterior. O conflito foi encadeado quando o
passarinho foi convidado pelo coelho a trabalhar na machamba (terreno
agricola) para alimentar a si e aos filhotes, mas foi enganado pelo oportunista
coelho;

» O reconhecimento do climax (tépico 8) foi assimilado por 56% dos alunos no
conto 2 e por 59% no conto anterior. Ainda hdo houve um avanco significativo
neste quesito. Cumpre assinalar que a situacdo de climax no conto 2 foi
retratada quando o coelho ficou molhado pela chuva, adoeceu e pediu ajuda
ao passarinho;

» A situacdo do desfecho (topico 9) foi apontado por 85% dos estudantes que
inferiram sobre a morte do coelho enganador que néo foi levado ao hospital
pelo passarinho;

» O conhecimento de causa e efeito (tépico 10) no conto africano 2 foi
compreendido por 74% dos discentes e demonstrou um avango de
aprendizagem em comparacdo com o conto anterior (59%) no quesito de
conhecimento explicito.

Nos quesitos do gréfico 3, em que os alunos apresentaram dificuldades de

aprendizagem, as seguintes constatacdes foram analisadas:

» O foco narrativo em 32 pessoa (tépico 3) na qualidade de narrador-
observador néo foi assimilado por 59% dos alunos. Apesar de um leve avancgo
neste quesito, pois 70% dos alunos ndo assimilaram no conto anterior, ainda
sera necessaria a intervencao do professor;

» O tempo cronolégico (conto 2) como a sequéncia linear dos eventos e a
escrita prosaica (tépico 6) ndo foram reconhecidos por 56% dos discentes.

Este conhecimento sera elucidado pelo professor nas aulas.

9. 2.1.1 Andlise do grafico 4 - conto africano 2
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Na continuidade de andlise do conto africano 2, primeiramente foram
indicadas as questdes que os alunos compreenderam (acima de 50%) apOs as
elucidacdes do professor. Dessa forma, o grafico 4 atestou as seguintes verificacoes:

» O entendimento do ensino moral (topicoll) nitidamente exarado no final do
conto africano 2 foi apontado por 100% dos alunos;

» A intencdo do texto (topico 12) de entreter, de preservar a cultura ancestral e
de proporcionar ensinamento foi assinalada por 70% dos estudantes. Houve
avanco de aprendizagem visto que na analise antecedente, 54% dos
discentes acertaram este topico;

» O conhecimento do receptor ou interlocutor (topico 13) como um grupo étnico
de uma tribo ou aldeia foi reconhecido por 59% dos alunos. No conto anterior,
74% indicaram este quesito. Sera necessaria uma revisao do assunto para
consolidar o assunto a maioria da classe;

» A circunstancia (topico 14) da narrativa africana era a conversa familiar e
informal na comunidade tribal. Este quesito foi assimilado por 67% dos alunos.
No conto anterior, 81% dos alunos acertaram esta questdo. Sendo assim,
ficou evidente de que o assunto ainda causou davidas em alguns estudantes
e requerera uma devolutiva do professor;

» A origem de tradi¢do oral do conto africano 2 (tépico 15) foi entendida por 63%
dos alunos e mostrou crescimento da aprendizagem neste assunto porque
anteriormente somente 19% deles optaram pela alternativa correta;

» A regiado localizada na porc¢éo central do pais de Mocambique (topico 16) foi
indicada por 74% dos discentes. Houve avanco de aprendizagem, pois 67%
dos alunos acertaram esta questdo no conto africano 1,

» A prevaléncia do tempo verbal no passado (tépico 18) foi assinalada por 56%
dos alunos. Ainda havera a intervencdo do professor nas aulas de
aprofundamento ja que os alunos pouco avangaram neste conteudo;

» O reconhecimento do discurso direto e indireto (tépico 20), respectivamente,
manifestado na fala do personagem e na intervencdo do narrador foi
assinalado por 56% dos alunos. Apesar do aumento de compreensao em
comparacgao com o conto anterior (somente 41%), este assunto sera revisado
pelo professor.

Nos topicos do grafico 4, em que os alunos apresentaram dificuldades de

aprendizagem, os seguintes assuntos foram analisados:



124

» A linguagem cotidiana e falada no dia a dia das pessoas (topico 17) néo foi
compreendida por 81% dos alunos. Realmente, a insisténcia do professor na
contextualizacdo da linguagem informal utilizada nas tribos africanas sera
enfatizada nas aulas de modo que os alunos assimilem este conhecimento;

» O pronome pessoal (topico 19), importante elemento de coesdo, ndo foi
identificado por 52% dos alunos. Também é outro assunto importante que

sera explorado pelo professor nas aulas.

9. 3 Comparacao de resultados entre os dois contos africanos

Com efeito, das 20 (vinte) questdes propostas no conto 1, os alunos acertaram
13 (treze) quesitos. No conto 2, os discentes acertaram 16 quesitos. Em face disso,
foi elaborado o quadro 9 que mostra o comparativo dos resultados entre os dois
contos africanos:

Quadro 9 — Comparativo dos resultados entre os dois contos africanos

COMPARATIVO DOS ACERTOS EM RESULTADOS 1° CONTO RESULTADOS - 2° CONTO
PORCENTAGEM
Topicos 1° Conto |2°Conto | Adequacgbes Inadequacdes | Adequacdes Inadequacdes
Acima de 50% | Abaixo de 50% | Acima de 50% Abaixo de 50%
1. Fato de fic¢édo 56% 74%
2. Conto de animal 37% 81%
3. Foco 32 pessoa 30% 41%
4. Espaco da Africa 81% 67%
5. Personagens animais 100% 100%
6. Tempo cronoldgico/ prosa 30% 44%
7. Conflito 78% 78%
8. Climax 59% 56%
9. Desfecho 81% 85%
10. Conhecimento explicito 59% 74%
11. Ensino moral 74% 100%
12. Intenc&o do texto 52% 70%
13. Receptor 74% 59%
14. Circunstancia 81% 67%
15. Origem — tradig&o oral 19% 63%
16. Regiao 67% 74%
17. Linguagem cotidiana 30% 19%
18. Tempo verbal 52% 56%
19. Pronome 37% 48%
20. Discurso direto e indireto 41% 56%

Fonte: Autoria do pesquisador.
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De acordo com os resultados e analises das sequéncias didaticas aplicadas
nos dois contos africanos, deve-se assinalar que as dificuldades apresentadas pelos
alunos do 6° Ano B do ensino fundamental Il foram acarretadas pelas auséncias e
distracdes de alguns alunos nas aulas de intervencdes do professor, pelos diferentes
tempos de aprendizagem inerentes a cada aluno e pela complexidade de alguns

assuntos.

9. 4 Resultados - conto indigena 1

Nesta etapa nova, iniciou-se a aplicacédo das sequéncias didaticas em relacéo
ao conto indigena 1 “lauareté e o Jabuti” para proporcionar conhecimentos
significativos de leitura e compreensao acerca do género textual e revisar os topicos
anteriores em que os alunos apresentaram dificuldades.

Concomitante a esse processo, a professora de Artes comecou a trabalhar
outras habilidades e competéncias dos alunos por meio da dramatizacdo deste conto
indigena, enriquecendo a metodologia e colaborando com a abordagem
interdisciplinar para a expansao do conhecimento.

Nesse contexto, foram utilizados dois quadros, cada um com 6 (seis)
guestdes, que focalizavam os assuntos atinentes ao género conto indigena, foco
narrativo em 32 pessoa, espaco do Xingu — Mato Grosso, tempo cronoldgico/prosa,
climax, sindbnimo de iauareté, conhecimento explicito, pressuposto, desfecho,
linguagem cotidiana, tempo verbal e pronome. Considerando 0s assuntos
observados, os quadros 10 e 11 apresentaram 0s seguintes topicos:

Quadro 10 - Topicos da 12 etapa - conto indigena 1

Conto Indigena 1 — lauareté e o Jabuti

Quadro 10

62B Identificar e Compreender

Alunos

1.
Conto
Indigena

2.
Foco
32 Pessoa

3.
Espago do
Xingu -
Mato Grosso

4.
Tempo
Cronolégico
Prosa

5.
Climax

6.
Sindnimo de
lauareté

Nomes dos
alunos

Convengoes: S (Sim) e N (Nao)
Fonte: Autoria do pesquisador




Quadro 11 - Topicos da 22 etapa - conto indigena 1

Conto Indigena 1 — lauareté e o Jabuti

Quadro 11

Identificar e Compreender
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7. 8. 9. 10. 11. 12.
Alunos Conhecimento Pressuposto Desfecho Linguagem Tempo Pronome
Explicito Cotidiana Verbal
Nomes dos S N S N S N S N S N S N
alunos

Convengoes: S (Sim) e N (N&o)

Fonte: Autoria do pesquisador

Em relacdo aos quadros 10 e 11, foram necesséarios dois esclarecimentos
para justicar o nimero de questdes:

% A diminuicdo do numero total de questdes de 20 (vinte) para 12 (doze) foi
necessaria porgue os assuntos “fato de ficcdo”, “conflito”, “intencdo do texto”,
‘receptor”, “circunstancia”, “origem de tradigdo oral”, “regidao” e “discurso direto e
indireto” foram assimilados por mais de 50% dos alunos e serdo trabalhados
posteriormente nos préximos textos ou nas aulas de aprofundamento. Porém, os
dois quesitos “personagens animais” e “ensino moral” compreendidos por todos os
alunos foram substituidos pelos tépicos “sinbnimo” e “pressuposto”;

s Os quesitos “foco narrativo em 32 pessoa”, “tempo cronoldgico/prosa”,
‘linguagem cotidiana”, “tempo verbal”’ e “pronome” serao reiterados nas sequéncias
didaticas dos contos indigenas, pois ainda sao contetdos que nao foram assimilados
pelos alunos.

De acordo com o quadro 21 (Apéndice C) que apresentou 6 (seis) questdes
relativas ao Conto Indigena 1 “ lauareté e o Jabuti” e as respostas dos alunos,
elaborou-se o0 seguinte grafico de barras 5 com os acertos e erros dos alunos em

dados porcentuais:



Gréfico 5 — Conto Indigena 1/etapa 1- lauareté e o Jabuti

GRAFICO 5
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Fonte: Autoria do pesquisador

Constatou-se pela observacdo do grafico 5 que os alunos assinalaram os
seguintes topicos em dados percentuais:

% 74% identificaram a situacéo do climax;
% 78% reconheceram o sindnimo do vocabulo iauareté.

Em contrapartida, os alunos ndo dominaram conhecimentos especificos em
relacéo ao texto nos seguintes quesitos:

% 52% nado reconheceram gue se tratava do género conto indigena;

+ 59% néo apontaram que o foco narrativo estava em 32 pessoa (narrador-
observador);
o

67% néo identificaram que o espaco de circulagao do conto era o Parque
Indigena do Xingu (Mato Grosso);

+ 52% ndo compreenderam que o tempo era cronologico organizado no texto
prosaico.
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Na fase seguinte, a partir da insercdo dos dados no quadro 22 (Apéndice C)
que também apresentou 6 (seis) questdes relativas ao Conto Indigena 1 - lauareté e

o Jabuti e registrando as opc¢des dos alunos, elaborou-se o pertinente grafico de

barras 6 com os acertos e erros dos alunos em dados porcentuais:

Grafico 6 — Conto Indigena 1/etapa 2 - lauareté e o Jabuti
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Fonte: Autoria do pesquisador

Verificou-se pela observacdo do grafico 6 que os alunos optaram pelos

seguintes topicos em dados percentuais:

% 93% identificaram o conhecimento explicito no conto indigena;
%+ 56% reconheceram o pressuposto;

%+ 85 % deduziram acerca do desfecho;

% 74% entenderam que foi utilizada a linguagem cotidiana no conto;

% 74% perceberam que os pronomes destacados eram pessoais (reto e de

tratamento).
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Por outro lado, os discentes ndo dominaram o conhecimento especifico em
relacdo ao texto no seguinte quesito:
%+ 59% nao reconheceram que os tempos verbais prevalentes no conto estavam

no tempo presente e no tempo passado.

9.4.1 Analise do gréafico 5 - conto indigena 1

1. Género — conto indigena

O conto de origem indigena, segundo a classificacdo de Cascudo (2001), escritor
brasileiro, € denominado “conto etiologico” toda narrativa que explica e justifica a
origem dos seres animais, vegetais ou minerais. Como foi o primeiro conto indigena
apresentado aos alunos, 52% deles ainda ndo compreenderam as peculiaridades
deste género textual. E importante ressaltar que a presenca da personagem iauareté
(onga) na lingua tupi e os aspectos selvagens poderiam influenciar os alunos a

assinalaram a opg¢éao verdadeira.

2. Foco narrativo - 32 pessoa

O ponto de vista do narrador da historia para expressar 0s acontecimentos
inerentes ao enredo é definido como foco narrativo. Este posicionamento exibe se o
narrador participa da narrativa ou se é observador.

Neste quesito, 59% dos alunos néo identificaram a posi¢cdo do narrador de 32
pessoa ha funcdo de narrador-observador em que conhece os fatos de modo parcial
a medida que a trama é desenvolvida e ndo faz intervenc¢des ou revelacbes dos
pensamentos das personagens. Segundo Barthes (2001), isso possivelmente ocorre
porque os leitores ainda confundem “os papéis” entre o narrador, o ser ficticio; e o

escritor, o ser material.
3. Espacgo
De acordo com Jecupé (2007), indio de origem tapuia e pioneiro no registro das

narrativas indigenas, o referido conto era originario das coletaneas do folclorista

Couto de Magalhéaes, que em 1873, foi enviado por D. Pedro Il para viajar por todo
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0 pais e registrar os mitos e contos indigenas. Na leitura das narrativas originais na
lingua tupi deixadas pelo general Couto de Magalhaes, o autor Kakd Wera Jecupé
afirmava que essas histérias mantinham o jeito “indio” de contar que ele ouvia no
Parque Indigena do Xingu, localizado no estado de Mato Grosso, Regido Norte do
Brasil.

No que tange a percepc¢dao do lugar, 67% dos discentes ndo assinalaram a opcao
que indicava uma tribo indigena do Xingu — Brasil. As pistas textuais como o aspecto
selvagem e a palavra lauareté causaram a impresséo que toda a cena havia ocorrido

na Africa, e ndo no Parque Indigena do Xingu.

4. O tempo cronoldgico e a escrita em prosa

O tempo cronolégico, na elucidacdo de Gancho (2002), manifesta-se de modo
linear, as vezes, sem marcadores evidentes de tempo, e designa a ordem natural de
fatos com indicagBes de horas, dias, periodos e estacdes do ano. Diferente do tempo
psicolégico que extrapola a ordem normal dos acontecimentos e ocorre no interior
da mente do narrador, sendo, portanto, subjetivo. O texto em prosa, geralmente é
exarado com paragrafo, de forma natural, continua e sem a necessidade de versos
e estrofes.

Em relacdo a estes tdépicos (tempo e prosa), ainda 52% dos alunos nao
assinalaram na opcao correta. No conto em analise, ndo apareceram elementos
nitidos de tempo e, possivelmente, os estudantes optaram pelo tempo psicologico
por deducdo légica. A diferenca de prosa e verso esté ligada ao conhecimento formal

destas palavras.

5. Climax

Neste conto indigena, a situacao de conflito inicia-se com a chegada iminente da
onga-rei para devorar o jabuti o qual apanhava jabuticabas com uma vara de bambu.
No desenvolver do enredo, o jabuti rapido no pensar, age com astucia diante de
ilauareté. Neste atimo, comeca o climax, uma situacéo decisiva para a sobrevivéncia
do jabuti sagaz que solicita a onga-rei que o amarre com um cipd no pé da arvore,

pois chegaria um grande vendaval.
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No que tange ao climax, 74% dos alunos compreenderam o enredo narrativo
que é agravado pelo conflito e pelo climax e desperta a curiosidade. Na concepc¢éo
de Gancho (2002), o climax:

[...] € 0o momento culminante da hist6ria, isto quer dizer que e 0 momento de
maior tensdo, no qual o conflito chega a seu ponto maximo. O climax é o
ponto de referéncia para as outras partes do enredo, que existem em funcéo
dele (GANCHO, 2002, p.11).

6. Sindbnimo de iauareté

No titulo do conto de origem indigena — “lauareté e o Jabuti”, o vocabulo
‘lauareté” & proveniente da lingua tupi-guarani e significa onca-rei ou onca
verdadeira. No interior do texto, a palavra iauareté é substituida e associada a onca-
rei ou simplesmente onca, grande felino brasileiro. Nesta questdo, 78% dos
discentes entenderam que iauareté é equivalente a onga, “o rei das florestas

brasileiras”.

9.4.1.1 Andlise do gréfico 6 - conto indigena 1

7. Conhecimento explicito

O Portal do MEC esclarece que esta habilidade se relaciona a identificacdo de
uma informacao literal no texto ou por intermédio de uma parafrase que expressa o
qgue se leu de outra forma. Na concepc¢ao de Ducrot (1987), o explicito refere-se ao
conteudo posto que é a informacao literal e identificavel na frase do texto.

No conto em apreco, a questao abordava que as tartarugas, incluindo os jabutis,
eram criaturas lentas no andar e muito rapidas no pensar. Esta informacédo estava
expressa no texto de modo exato. Deste modo, 93% dos alunos acertaram a questao

e ndo houve dificuldade em localizar a informacé&o explicita.

8. Pressuposto

Esta informacgé&o de natureza implicita contida no texto é indiscutivel para o leitor,
segundo Ducrot (1987), coextensiva e parte integrante do sentido dos enunciados.
Neste sentido, a pressuposicdo é uma informacdo implicita e adicional que €

compreendida no discurso oral ou escrita e se mostra verdadeira.
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Neste quesito, 0 pressuposto que integra a fala do Jabuti “[...] Que bom que o
senhor apareceul! [...]", relaciona com a chegada da onga e com a solicitagao urgente
feita pelo jabuti. Na classe, 56% dos discentes optaram pela questdo adequada, pois

recorreram as informacdes contextuais.

9. Desfecho

A caracteristica prevalente do conto etiolégico € a explicacdo ou a origem de
uma qualidade existente no ser. Nesta narrativa indigena, o desfecho elucida que as
pintas da onca-rei foram adquiridas porque ela ficou com muita raiva ao ficar
amarrada no pé da jabuticabeira e ser ludibriada pelo jabuti sagaz.

Dessa forma, 85% dos alunos conseguiram acertar este quesito, ja que o

enunciado estava expresso no ultimo paragrafo do conto.

10. Linguagem cotidiana

De acordo com Jecupé (2007), as narrativas coletadas em seu livro séo fruto da
tradicdo oral dos ancestrais das tribos existentes de norte a sul em nosso pais com
o intuito de aprimorar o conhecimento e preservar a cultura secular. Este aspecto
importante da oralidade indigena é ressaltado no posfacio do livro pela expressao “o
jeito indio de contar” que ele ouviu e aprendeu no Parque Indigena do Xingu dos
narradores Kamaiurd, Trumai e Xavante.

Assim, hoje o texto pode ser impresso e consta na plataforma digital, no entanto,
na época em que era disseminado nas tribos indigenas, ocorria por meio da
linguagem cotidiana e informal. Nesta alternativa, 74% dos alunos optaram pela

alternativa correta.

11. Tempo Verbal

Nesta questdo de cunho linguistico, foi proposta o conhecimento do tempo
presente nos diadlogos de lauareté e do jabuti no desenrolar do conto. Na mediacao
do narrador, prevaleceu o tempo pretérito (perfeito e imperfeito) que distingue,

obviamente, o discurso direto do indireto. Neste aspecto, 59% dos discentes nao
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distinguiram os tempos verbais, sendo necessérias novas abordagens do professor

nas préximas aulas.

12. Pronome

Mostrou-se relevante a abordagem dos pronomes pessoais retos e de
tratamento, importantes elementos de coesado textual porquanto substituem e
acompanham os substantivos e evitam a repeticdo monoétona dos vocabulos. Assim

sendo, esta questdo de analise linguistica foi entendida por 74% dos alunos.

9. 5 Resultados - conto indigena 2

Tao logo se finalizaram as sequéncias didaticas em relacao ao conto indigena 1
e com os devidos esclarecimentos de que este género nédo havia sido apresentado
aos alunos, evidenciou-se que alguns estudantes confundiram o conto de animal
com o conto indigena e o espaco da Africa com o espaco do Parque Indigena do
Xingu onde prevalecem os aspectos selvagens no cenario. Além do mais, ainda
insistiram as dificuldades de identificacdo do foco narrativo em 32 pessoa, do tempo
cronoldgico em texto prosaico e os tempos verbais no presente e no passado.

Nesse quadro, o professor de lingua portuguesa conversou como o de geografia
gue concordou em abordar numa perspectiva interdisciplinar o conto indigena
circulante no Parque Indigena do Xingu, Mato Grosso (Brasil), a lingua tupi-guarani,
aspectos da cultura e a flora e a fauna. Concomitante, o professor de lingua
portuguesa trabalhou insistentemente o foco narrativo, o tempo cronolégico e os
verbos nas aulas de aprofundamento.

Sequencialmente, comecou a aplicacdo das sequéncias didaticas em relacédo ao
conto indigena 2 “lauareté, a Raposa e o Jabuti” para aprofundar os conhecimentos
de leitura e compreensao dos alunos do 6° ano do Ensino Fundamental. Para isso,
foram utilizados dois quadros, cada um com 6 (seis) questdes, que abordavam os
assuntos pertinentes ao género conto indigena, foco narrativo em 32
pessoa, espaco do Xingu — Mato Grosso, tempo cronoldgico/prosa, conflito, sinébnimo
de inanicdo, conhecimento explicito, pressuposto, climax, linguagem coloquial,
tempo verbal e interjeicdo (atitude emocional). Considerando 0s assuntos

observados, os quadros 12 e 13 apresentaram 0s seguintes topicos:



Quadro 12 - Topicos da 12 etapa - conto indigena 2

Conto Indigena 2 — lauareté, a Raposa e o Jabuti
Quadro 12
62B Identificar e Compreender
1. 2. 3. 4. 5. 6.
Alunos Conto Foco Espago do Tempo Conflito Significado
Indigena 32 Pessoa Xingu - Cronolégico de
Mato Grosso Prosa Inani¢ao
Nomes dos S N S N S N S N S N S N
alunos
Convengdes: S (Sim) e N (N&o)
Fonte: Autoria do pesquisador
Quadro 13 - Tépicos da 22 etapa - conto indigena 2
Conto Indigena 2 — lauareté, a Raposa e o Jabuti
Quadro 13
62B Identificar e Compreender
7. 8. 9. 10. 11. 12.
Alunos Conhecimento Pressuposto Climax Linguagem Tempo Interjeicdo-
Explicito Coloquial Verbal Atitude
Emocional
Nomes dos S N S N S N S N S N S N
alunos

Convengdes: S (Sim) e N (N&o)
Fonte: Autoria do pesquisador
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De acordo com o quadro 23 (Apéndice D) que apresentou 6 (seis) questdes

relativas ao Conto Indigena 2 “ lauareté, a Raposa e o Jabuti” e as respostas dos

alunos, elaborou-se o seguinte grafico de barras 7 com os acertos e erros dos alunos

em dados porcentuais:



135

Gréfico 7 — Conto Indigena 2/ etapa 1 — lauareté, a Raposa e o Jabuti

GRAFICO 7

m ACERTOS
W ERROS

Fonte: Autoria do pesquisador

Verificou-se pela observacdo do grafico 7 que os alunos assinalaram o0s
seguintes topicos em dados percentuais:
% 70% reconheceram que se tratava do género conto indigena;
% 81% apontaram que o foco narrativo estava em 32 pessoa (narrador-
observador);
% 78% identificaram que o espaco de circulacdo do conto era o Parque
Indigena do Xingu (Mato Grosso);
+ 81% compreenderam que o tempo era cronologico organizado no texto
prosaico;
% 70% identificaram a situagao de conflito no conto;
+» 81% reconheceram o sinbnimo do vocabulo inani¢céo sugerido no texto.
Na etapa subsequente, a partir da insercéo dos dados no quadro 24 (Apéndice
D) que também apresentou 6 (seis) questdes relativas ao Conto Indigena 2 —

lauareté, a Raposa e o Jabuti e registrando as opg¢des dos alunos, elaborou-se o
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pertinente grafico de barras 8 com os acertos e erros dos alunos em dados
porcentuais:

Gréfico 8 - Conto Indigena 2/etapa 2 — lauareté, a Raposa e o Jabuti

GRAFICO 8
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Fonte: Autoria do pesquisador

Constatou-se pela observacdo do grafico 8 que os alunos optaram pelos
seguintes topicos em dados percentuais:

% 85% identificaram o conhecimento explicito no conto indigena;
% 93% reconheceram o pressuposto;

*

+» 89% compreenderam a situacao do climax;

R/
¢

+ 93% entenderam que foi utilizada a linguagem coloquial na frase do texto;

74% perceberam que os verbos destacados na expressao textual estavam
no tempo presente;

+» 93% distinguiram a correta atitude emocional relacionada a interjeicao na
frase do texto.
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9.5.1 Analise do grafico 7 - conto indigena 2

Nesta analise das sequéncias didaticas do 2° conto indigena “lauareté, a Raposa
e o0 Jabuti” (1? etapa), os alunos acertaram as 6 (seis) primeiras questbes nos
porcentuais de 70% a 81%, resultando num avanco de aprendizagem relevante nas
modalidades de leitura e compreensdo textual. Neste processo, houve as
persistentes intervencdes dos professores de lingua portuguesa, geografia e artes
num trabalho interdisciplinar. Neste sentido, o grafico 7 indicou as seguintes

constatacoes:

» O género conto indigena de carater etioldgico que justifica a origem das coisas
naturais (toépico 1) foi assimilado por 70% dos alunos. Houve avango neste
conhecimento porque no conto indigena anterior, apenas 48% dos alunos
compreenderam este quesito;

» O reconhecimento de que o foco narrativo em 32 pessoa (tépico 2) denota o
narrador-observador que conhece os fatos de modo parcial foi assinalado por
81% dos discentes. A compreensao deste assunto foi significativa porque na
analise antecedente, somente 41% dos alunos acertaram esta opc¢ao;

» Arelacdo da narrativa com o espaco do Parque Indigena do Xingu (tépico 3),
localizado em Mato Grosso (Brasil), foi entendida por 78% dos alunos. Neste
quesito, houve acréscimo da porcentagem, pois somente 33% dos estudantes
optaram pela alternativa verdadeira no conto anterior;

» O tempo cronoldgico como a sequéncia linear dos eventos e a forma prosaica
da escrita (topico 4) foram identificados por 81% dos discentes e revela que
as insisténcias do professor nas atividades com textos surtiram um efeito
significativo. Na analise anterior, 48% dos alunos responderam
adequadamente;

» A identificacdo adequada do conflito (topico 5) foi opcao de 70% dos alunos.
No primeiro conto indigena, havia sido colocada uma quest&o sobre o climax
(situacdo tensa ocasionada por um ou mais conflitos) e 74% dos alunos
compreenderam o assunto. Assim, evidenciou-se o equilibrio de acertos nos
dois topicos concatenados (climax / conflito) da narrativa;

» A apreensdo do sinbnimo de inani¢cdo (topico 6) elucidada pela raposa no
cerne do conto indigena 2 foi assinalada por 81% dos alunos. No conto

anterior, 78% dos discentes compreenderam o sindbnimo da palavra iauareté.
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Isso demonstrou a percepcdo dos alunos em relagcdo aos significados

semelhantes utilizados nos contextos linguisticos.

9.5.1.1 Andlise do grafico 8 - conto indigena 2

Na sequéncia de analise do conto africano 2, constatou-se que as 6 (seis)
questbes foram compreendidas pelos alunos nos porcentuais de 74% a 93%,
resultando num avanco significativo de aprendizagem nas modalidades de leitura e
compreensao textual. Por esta razdo, o grafico 8 apresentou as seguintes

constatacoes:

» A identificacdo do conhecimento explicito (tépico 7) que retrata uma
informacao literal no texto foi opcdo adequada de 85% dos alunos. O assunto
foi também compreendido por 93% dos alunos no conto anterior e revelou o
avango de aprendizagem da classe;

» O pressuposto (tépico 8) € considerado uma informacdo implicita e
coextensiva dos enunciados do texto. De modo surpreendente, 93% dos
alunos identificaram corretamente a atitude de suspeita do personagem jabuti
no enredo do texto. Anteriormente, apenas 56% conseguiram perceber o
pressuposto no conto indigena 1. Ocorreu um avanco consideravel dos
alunos;

» O climax (topico 9), situacdo de crise na narrativa, foi op¢cdo adequada de
89% dos discentes. Na analise do conto anterior, 85% dos alunos assinalaram
a alternativa correta relacionada ao desfecho. Sabe-se que o climax antecede
o desfecho e sdo sequéncias narrativas;

» A linguagem coloquial (topico 10) denota a variante linguistica em que o
sujeito fala de modo informal e utiliza expressdes populares. No conto
indigena 2, a questao era o sentido de a expressao “ficar com cara de tacho”
referida pelo narrador a personagem. Neste quesito, 93% alunos assinalaram
a opcao correta. Anteriormente, em relacdo a linguagem cotidiana, 74%
compreenderam a questao;

» O tempo verbal (tépico 11) que foi utilizado na fala da raposa a onca-rei/
iauareté estava no tempo presente. De maneira relevante, 74% dos alunos
distinguiram o tempo verbal correto e avangcaram neste conhecimento

linguistico. Antes, somente 41% dos discentes acertaram esta questao;
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» A interpretacdo coerente relacionada a interjeicdo e a atitude emocional
(tépico 12) demonstrada na expressao do conto “Ah, a fome faminta!!!”, foi
entendida por 93% dos alunos.

9. 6 - Comparacéo de resultados entre os dois contos indigenas

Quadro 14 — Comparativo dos resultados entre os dois contos indigenas

COMPARATIVO DOS ACERTOS EM PORCENTAGEM RESULTADO 1° CONTO RESULTADO — 2° CONTO

Inadequacdes
Abaixo de 50%

Tépicos 1° Conto |2°Conto | Adequacdes
Acima de 50%

Inadequacdes
Abaixo de 50%

Adequacgbes
Acima de 50%

1. Conto indigena 48% 70%
2. Foco 32 pessoa 41% 81%
3. Espago do Xingu — 33% 78%
Mato Grosso (Brasil)
4. Tempo cronolégico/ prosa 48% 81%
5. Climax (Conto 1) 74% 70%
Conflito (Conto 2)
6. Sinénimo de lauareté (Conto 1) 78% 81%
Sinénimo de Inanigcdo (Conto 2)
7. Conhecimento explicito 93% 85%
8. Pressuposto 56% 93%
9. Desfecho (Conto 1) 85% 89%
Climax (Conto 2)
10. Linguagem cotidiana (Conto 1) 74% 93%
Linguagem coloquial (Conto 2)
11. Tempo verbal 41% 74%
12. Pronome (Conto 1) 74% 93%
Interjeicdo/ atitude emocional
(Conto 2)

Fonte: Autoria do pesquisador.
9.7 Resultados - fabula europeia

Tao logo foram obtidos os resultados e andlises dos contos africanos e dos
contos indigenas e com avancgo satisfatorio de aprendizagem em todos os tépicos
articulados nas atividades de leitura e compreensao textual de acordo com os
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quadros comparativos anteriores (quadros 9 e 14), iniciaram-se as sequéncias
didaticas relativas a fabula esopiana “O Lobo e o Cordeiro”. Cumpre assinalar que
nas aulas anteriores de lingua portuguesa foram lidas e interpretadas duas fabulas
de Esopo “ O Corvo e a Raposa” e “O Cao e o Lobo” conforme ja foram expostos no
capitulo de metodologia. A vista disso, foram elaborados dois quadros, cada um com
6 (seis) questbes, que abordavam os assuntos relativos ao género fabula, espaco,
situacdo inicial, conflito, climax, sinbnimos, pronome, pontuacdo (travessao),
subentendido, provérbio, representacdo das personagens e desfecho. Os quadros
15 e 16 apresentaram, respectivamente, 0s seguintes topicos:

Quadro 15 - Topicos da 12 etapa - fabula europeia

Fabula — O Lobo e o Cordeiro
Quadro 15
62B Identificar e Compreender
1. 2. 3. 4, 5. 6.
Alunos Género Espaco da Situagdo Conflito Climax Sinénimos de
Fabula Grécia Inicial Vocabulos
Antiga
Nomes dos S N S N S N S N S N S N
alunos

Convencdes: S (Sim) e N (N&o)
Fonte: Autoria do pesquisador

Quadro 16 - Topicos da 22 etapa - fabula europeia

Fabula — O Lobo e o Cordeiro
Quadro 16
62B Identificar e Compreender
7. 8. 9. 10. 11. 12.
Alunos Pronome Travessdo Subentendido Provérbio Representagdo Desfecho
das
personagens

Nomes dos S N S N S N S N S N S N

alunos

Convencgoes: S (Sim) e N (Nao)

Fonte: Autoria do pesquisador
De acordo com o quadro 25 (Apéndice E) que apresentou 6 (dez) questdes
referentes a fabula “O Lobo e o Cordeiro” e as respostas dos alunos, elaborou-se o
seguinte grafico de barras 9 com os acertos e erros dos alunos em dados

porcentuais:



Gréfico 9 — Fabula/etapa 1 — O Lobo e o Cordeiro
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GRAFICO 9
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Fonte: Autoria do pesquisador

Constatou-se pela observacdo do grafico 9 que os alunos assinalaram o0s
seguintes topicos em dados percentuais:

% 93% compreenderam que se tratava do género fabula;

¥ 85% entenderam que a narrativa foi contada no espaco da Grécia Antiga;
+ 93% identificaram a situacgao inicial da fabula;

% 89% deduziram corretamente a situagéo de conflito;

B

¥ 67% identificaram a situacao do climax;

+ 93% entenderam o0s sindnimos dos vocabulos “insolente (adjetivo)” e
“argumentou (verbo)”.

No passo seguinte, a partir da inser¢cdo dos dados no quadro 26 (Apéndice E)
que também apresentou 6 (seis) questdes relativas a fabula “O Lobo e o Cordeiro” e

das respostas dos alunos, elaborou-se o seguinte grafico de barras 10 com os
acertos e erros dos alunos em dados porcentuais:



Gréfico 10 — Fabula/etapa 2 — O Lobo e o Cordeiro

GRAFICO 10
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Fonte: Autoria do pesquisador

Verificou-se pela observacdo do grafico 10 que os alunos optaram pelos
seguintes topicos em dados percentuais:

+» 96% compreenderam a funcao especifica do pronome de tratamento;

% 63% entenderam que o travessao indica a fala da personagem;

R/
¢

85% identificaram o subentendido relacionado a verdadeira intencdo do
lobo diante do cordeiro;

% 70% reconheceram o provérbio que sintetizava 0 ensinamento moral da
referida fabula;

» 89% indicaram a opgdo correta pertinente a representacdo humana das
personagens fabulares;

+ 96% deduziram sobre o desfecho adequado.

142
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9.7.1 Analise do gréafico 9 — fabula europeia

1. Género fabula

Segundo o conceito tradicional de Costa (2000), o género fabula é a narrativa
de ficcao e curta e apresenta enredo imprevisivel, personagens simbalicos e irradia
um ensinamento moral. No dicionario contemporaneo de Caldas (1964), o género

fabula pode ser definido como:

[...] narracdo de sucessos fingidos, inventados para instruir ou
divertir. Pequena composicao de forma poética ou prosaica em que
se narra um fato alegorico, cuja verdade moral se esconde sob o véu
da ficcdo, e na qual se fazem intervir as pessoas, 0S animais
irracionais personificados e até as coisas inanimadas [...] (Caldas,
1964, p.1694).

A fabula “O Lobo e o Cordeiro” € originaria do escravo grego Esopo que viveu
no século VI a. C. e ficou conhecido por sua genialidade na escrita.
Em relacdo a este quesito, 93% dos alunos reconheceram o género fabula e

0 assunto foi consolidado.

2. Espaco da Grécia Antiga

Nos periodos arcaico e classico da Grécia Antiga e na época de Esopo, de
acordo com Sousa (2003), ocorreram muitas mudancas politicas e culturais, o
sobressalto da filosofia e inova¢gdes na democracia de Atenas. Ainda segundo Salém
(1970), o fabulista seria oriundo da Asia Menor, das regides da Trécia, Lidia ou Frigia
e teria vivido no final do século VIl a.C. e inicio do século VI a.C. Neste tempo, a
Grécia era influenciada por disputas e conflitos nas cidades-estado para
consolidagdo do dominio, poder e escravismo.

Dentro deste contexto, 85% dos discentes identificaram adequadamente o

espaco da Grécia Antiga onde a fabula era circulante.

3. Situacao inicial

No primeiro paragrafo da fabula em apreco, os leitores deparam-se com a
situagao inicial da narrativa em que o cordeiro “desgarrado” do rebanho e propenso
ao perigo e a fatalidade foi beber agua num ribeiro. Em seguida, quando um lobo de

ma& cara e com o0s dentes arreganhados aparece subitamente, vé-se numa situacao



144

de ameacga e de vulnerabilidade. Assim, diante desta consideragéo, constatou-se
que 93% dos alunos entenderam esta situagéo inicial.

4. Conflito

O tirano lobo chegou diante do cordeiro com um propdsito de devora-lo, mas
queria argumentar para justificar o seu intento selvagem. Neste momento, deflagrou-
se a situacado de conflito (tensdo e perigo) porque o cordeiro rebate todas as
acusacoes. Sera que o lobo devorara o cordeiro? Ou o cordeiro saira livre? Nesta
questao, 89% dos alunos identificaram a situacao de tenséo entre o lobo e o cordeiro.

5. Climax

O embate do lobo opressor por meio de acusacbes mentirosas sobre o
cordeiro continuou intensamente, no entanto, o cordeiro rebatia as inverdades com
maestria e coeréncia. Esta situacdo de extrema emocdo caracterizou o climax da
fabula.

Em relacdo ao climax, 67% dos alunos assinalaram a opc¢éao correta. Grande
parte dos alunos que errou esta questao optou pela resposta em que o lobo devorou
a “lebre” e ndo o cordeiro. Houve falta de atencéo e néao dificuldade na compreenséao

do climax.
6. Sinbnimos de vocébulos

Este topico abordou os sindnimos de duas palavras destacadas na expressao
do texto “- Ainda respondes, insolente! _retorquiu o lobo mais colérico [...]". Neste
topico, 93% dos alunos assinalaram a alternativa correta. Como se vé pelas
respostas dos estudantes, as palavras “insolente (adjetivo)” e “retorquiu (verbo)”
foram entendidas mais facilmente dentro do contexto do que isoladamente.

9.7.1.1 Anélise do grafico 10 - fabula europeia

7. Pronome
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Entre os pronomes pessoais, esta incluido o pronome de tratamento que se
emprega no trato com as pessoas de modo familiar intimo, cerimonioso ou
respeitoso. Na fabula em aprego, o pronome “senhor’ que indica tratamento
respeitoso, foi utilizado pelo cordeiro numa resposta diante da acusacao do lobo.

Neste quesito, 96% dos alunos compreenderam esta relagéo de sentido.

8. Travessao

No texto oral ou escrito, o sinal de pontuagdo desempenha um papel
importante nas indicagdes de pausas e de inflexdes de voz e esclarece o sentido do
texto para evitar a ambiguidade. A questdo abordava a funcdo do travessao na
indicacdo da fala de uma personagem. Neste topico, 63% dos alunos assinalaram a

opcéao verdadeira relacionada ao texto.

9. Subentendido

De acordo com Ducrot (1987), “o subentendido se caracteriza pelo fato de
que, sendo observavel em certos enunciados de uma frase, ndo esta marcado na
frase.” Na fabula “O Lobo e o Cordeiro”, o conhecimento implicito estava relacionado
com a intencado do lobo de devorar o cordeiro vulneravel a despeito da verdade dos

fatos. Nesta questéo, 85% dos discentes assinalaram a opc¢ao correta.

10. Provérbio

A tematica da fabula pode ser evidenciada por um provérbio que é uma frase
curta que sintetiza um aspecto de uma realidade social ou de uma norma moral.
Nesta fabula esopiana, o provérbio dizia “contra a forca e a tirania, ndo havia
argumentagao”. Mediante tais esclarecimentos, 70% dos alunos optaram pela

alternativa adequada.

11. Representacédo das personagens

Na tradicdo oral das fébulas de Esopo, era comum a presenca de

personagens simbdlicos representados por animais humanizados que agiam com
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sabedoria, coragem, logica, persuasdo, logro, acusacdo, estratagema e ambicdo
diante das oportunidades e conjunturas. Fica claro que as fabulas retratavam as
mazelas politicas, sociais e morais da sociedade grega, a opresséo e o dominio, 0s
homens tiranos e os suditos como 0s escravos, as mulheres e os pobres que eram
oprimidos com motivos ilegitimos. Neste contexto, o lobo representava os poderosos
tiranos e o cordeiro simbolizava os menos favorecidos e explorados.

No tépico em andlise, 89% dos alunos compreenderam o simbolismo das

personagens.

12. Desfecho

Depois de sucessivas acusacoes falaciosas do lobo e das respostas simples
e veridicas do cordeiro, finalmente, o leitor sabera do triste destino do cordeiro. Assim
como na sociedade humana existem os desmandos dos poderosos e as tragédias
dos suditos, de modo similar isso é tipificado na fabula. Portanto, o lobo saltou sobre
o cordeiro e o devorou.

Neste ultimo tépico, 96% dos alunos identificaram o final da narrativa.
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10. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa prop0s-se a identificar e analisar o avanco de aprendizagem
significativa dos alunos do 6° do ensino fundamental Il por meio de sequéncias
didaticas e da abordagem interdisciplinar dos géneros contos e fabulas africanos,
indigenas e europeus para averiguar em que medida a metodologia utilizada poderia
desenvolver as competéncias e habilidades de leitura e compreenséo textual.

De acordo com a fundamentacédo tedrica acerca dos géneros proposta por
Bakhtin (1997), os géneros discursivos sdo produzidos numa esfera social com
valores ideoldgicos especificos e apresentam o conteldo temético (tépicos e
assuntos recorrentes), o estilo (a selecdo dos elementos linguistico- discursivos
como o tipo de vocabulario, o uso prevalente de um tempo verbal, o discurso direto
e indireto e as estruturas frasais), por ultimo, a estrutura composicional reflete as
estruturas textuais e discursivas (no conto de animal, os personagens séo alegoricos
e ha recorréncias de uma situacdo inicial, conflito, climax, desfecho, espaco
caracteristico da regido e ensino moral ou proveérbio).

Nesta perspectiva bakhtiniana, Dolz e Schneuwly (2004) asseveram que 0
ensino da lingua por meio dos géneros mobiliza e articula o contexto historico,
cultural e social em situacdes reais do cotidiano. A orientacdo do processo de leitura
e compreensdo textual por meio de sequéncias didaticas contribuiu para a
organizacdo da analise dos conhecimentos prévios, textuais e discursivos, dos
recursos linguisticos e do conhecimento de mundo. Segundo Dolz e Schneuwly
(2004, p.82), uma sequéncia didatica € definida como “um conjunto de atividades
organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género oral ou escrito”.

A questdo da leitura, segundo Turchi e Silva (2006) foi abordada numa
perspectiva tedrica que destaca os aspectos do texto literario e da formacédo de
leitores e de sua relacdo com a cultura local e com a conjuntura social e histoérica.
Conforme ja foi exposto, estes aspectos sociais e histéricos também foram
considerados na perspectiva dos géneros a partir de Bakhtin. As escolhas dos
autores se justificam porque 0s aspectos construtivos, estéticos e didaticos sao
complementares em ambas as abordagens e fornecem subsidios para o trabalho
efetivo do professor na sala de aula.

A primeira estratégia de compreensdao leitora aplicada ao 6° ano do ensino

fundamental 1l foi 0 conhecimento prévio em relacdo ao conto africano 1, ao conto
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indigenal e a fabula europeia em que o aluno aciona as experiéncias de mundo e
0S aspectos textuais e linguisticos observados, lidos e escritos nas atividades
cognitivas e atitudinais desenvolvidas nos anos anteriores. O intuito € resgatar os
conhecimentos prévios dos alunos por meio da mobilizacdo das capacidades e
habilidades de leitura e de compreenséo textual com base na verificacao e reflexao
do processo de ensino-aprendizagem.

Na sequéncia da leitura e compreensao leitora, os alunos foram estimulados
a identificar os conhecimentos textuais (narrativa ficcional, narrador, espaco, tempo,
conflito, climax, desfecho e ensino moral) e os conhecimentos discursivos (intengéo,
circunstancia, interlocutor/receptor, origem, contetdo/tema, relevancia social). No
conto africano 1 “O Coelho, o Macaco e a Gazela”, os alunos nao reconheceram o
género conto de animal, de origem mocambicano, o tempo cronolégico, a tradicao
oral dos africanos de contar as suas histérias para preservar a cultura e os valores
socioideoldgicos e a linguagem cotidiana e popular da narrativa. Isso mostrou que,
apesar dos discentes terem lido contos variados nos anos anteriores, nao tiveram
contato com a literatura africana que integra profundamente as raizes do povo
brasileiro e possui caracteristicas especificas. Em analise linguistica, a selecao dos
verbos no tempo passado, 0S pronomes pessoais como elementos de coeséo e 0s
discursos direto e indireto foram os conhecimentos que o0s alunos também
apresentaram dificuldades e foram trabalhados continuamente pelo professor na
sala de aula.

As concepgbes sobre os conhecimentos linguisticos em articulagdo com a
leitura e compreenséao textual foram elaboradas ndo somente na identificacdo dos
conceitos, mas também no entendimento das rela¢des de sentidos produzidos pelos
recursos linguisticos. Nessa perspectiva, Marcuschi (2008) explica que:

[...] a gramatica tem uma fung&o sociocognitiva relevante, desde que
entendida como uma ferramenta que permite uma melhor atuacéo
comunicativa. [...] O falante deve saber flexionar os verbos e usar os
tempos e os modos verbais para obter os efeitos desejados; deve
saber usar 0s artigos e os pronomes para ndo confundir seu ouvinte;
deve seguir & concordancia verbo-nominal naquilo que for necessario
a boa comunicacéo e assim por diante (MARCUSCHI, 2008, p. 57).

Progressivamente a aplicagdo do conto africano 2 “O Passarinho e o Coelho”
e dos textos subsequentes, numa abordagem interdisciplinar, os professores de
artes e geografia iniciaram o processo de ensino-aprendizagem dos contos

africanos, indigenas e das fabulas europeias por meio da leitura, da dramatizagéo e
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do conhecimento geopolitico. Por meio de sequéncias didaticas e do dialogismo, os
alunos do 6° ano do ensino fundamental Il construiram novas habilidades cognitivas
e atitudinais condizentes com o0s valores éticos e significativos da sociedade
humana. Este conjunto de atividades integradas por meio dos géneros consolidaram
0 entendimento e a pratica dos valores histéricos e socioideoldgicos (cultura étnica
dos grupos sociais de origem africana e indigena), para a reafirmacéo dos valores
pessoais e sociais e para a consolidacdo das variedades linguisticas como
instrumento adequado e eficaz nas situa¢cées comunicativas do cotidiano.

Diante do avanco dos alunos ap0s a analise dos resultados em relacdo ao
conto africano 2, das 20 (vinte) questdes propostas, os alunos acertaram 16
(dezesseis). Os assuntos que os alunos tiveram dificuldades foram o foco narrativo
e tempo cronoldgico (textuais), a linguagem cotidiana dos grupos africanos
(discursivo) e o pronome pessoal (linguistico). As dificuldades dos alunos foram
ocasionadas pelas auséncias e distragdes dos alunos e pelos diferentes tempos de
aprendizagem inerentes a cada aluno. Em relacdo ao professor, houve a reflexao
em relacdo a metodologia e a necessidade de proporcionar outras atividades com
textos e utilizar os recursos virtuais nas intervengoes.

Com efeito, apés a leitura do conto africano 2, constatou-se que os discentes
compreenderam os elementos textuais “fato de ficgao”, “conto de animal”, “espaco
da Africa”, “regido de Mogambique”, “personagens animais”, “conflito”, “climax’ e
“desfecho”; assimilaram os elementos discursivos “intencao do texto”, “receptor”,
“circunstancia familiar” e “origem de tradigdo oral”’; entenderam os elementos
linguisticos “tempo verbal no passado” e “discurso direto e indireto” e os elementos
reflexivos abordados pelo “conhecimento explicito (causa e efeito)” e pela “moral do
conto”.

Os contos indigenas 1 e 2 foram coletados do livro As Fabulosas Fabulas de
lauareté do autor Kaka Wera Jecupé, indio de origem tapuia, escritor e ambientalista.
As narrativas de tradicdo oral foram disseminadas no Parque Indigena do Xingu,
Mato Grosso (Brasil), por indios falantes do dialeto tupi-guarani.

O conto indigena “lauareté e o Jabuti” foi trabalhado pela professora de artes
por meio de atividades em que os alunos desenvolveram diferentes habilidades
cognitivas e atitudinais. Os alunos leram o texto em grupo, planejaram as etapas da
encenacéo (narrador, personagens e vestimentas), 0S ensaios (caracterizacoes,

cenario e narrador), e a encenacao final. A avaliacdo docente foi estendida aos
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componentes de lingua portuguesa e artes porque foi um trabalho interdisciplinar.
Estas experiéncias culturais incutiram o combate ao preconceito linguistico, a
discriminacao étnica, promoveram a interacao consciente com outros grupos sociais
e ampliaram a capacidade de analise critica da realidade dos alunos cubatenses. No
campo da leitura, além do desenvolvimento da oralidade por meio dos ensaios e da
propria encenacao, os alunos perceberam a riqueza da cultura indigena, os aspectos
cOmicos e criativos, a linguagem utilizada pelo autor e a concatenacéao de acdes no
entrecho narrativo.

Na aplicagdo do conto indigena 1 “lauareté e o jabuti”, verificou-se o
desconhecimento dos alunos em relagdo ao género etioldgico e ao espaco Parque
Indigena do Xingu — Mato Grosso. Eles também ndo compreenderam o foco narrativo
(32 pessoa), o tempo cronolégico e os tempos verbais (presente e passado).

Por sua vez, apos a aplicagdo do conto indigena 2 “lauareté, a Raposa e o
Jabuti”, os alunos assimilaram os conhecimentos textuais, discursivos, linguisticos e
compreenderam os implicitos (pressupostos e subentendidos). Isso demonstrou que
as intervencdes continuas do professor de lingua portuguesa e o trabalho
interdisciplinar colaboraram para o avanc¢o do ensino aprendizagem dos alunos nas
modalidades de leitura e compreenséao dos textos.

De acordo com Fazenda (2008), a interdisciplinaridade € a atitude do
professor de buscar novas alternativas e dialogar com os pares idénticos ou
andnimos, é redimensionar o velho conhecimento e ampliar as novas possiblidades
dos saberes numa atitude de envolvimento e responsabilidade para o sucesso do
projeto coletivo pedagdgico. Conforme ja foi exposto, os alunos aprenderam mais
com o trabalho interdisciplinar dos professores de lingua portuguesa, geografia e
artes.

Cabe ressaltar o trabalho de pesquisa e as aulas de explanacéo
desenvolvidos pelo professor de geografia que contribuiram para a pratica de leitura
das culturas africanas, indigenas e europeias nos aspectos humanos, sociais,
histdricos e éticos e incentivaram os alunos a valorizar a prépria cultura cubatense.

Antes da aplicacéo das sequéncias didaticas pertinentes a fabula europeia,
duas fabulas esopianas “O Corvo e a Raposa” e “O Cao e o Lobo” foram lidas e
interpretadas anteriormente nas aulas de lingua portuguesa, mas nao foram objeto

de estudo desta pesquisa.
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De acordo com Sousa (2003), a fabula europeia “O Lobo e o Cordeiro” foi
disseminada pelo escravo grego chamado Esopo, proveniente da Asia Menor
(século VI a. C.), que a utilizou como alternativa inteligente e perspicaz para
reprochar e satirizar a sociedade grega daquela época. O texto dissimulava aspectos
sociolégicos, moralizantes e psicoldgicos, objurgava os opressores e dominadores,
expressava a voz dos oprimidos e proporcionava o entretenimento sem o risco de
penalidade ao autor, pois a linguagem era figurada. Esopo tornou-se um fabulista
engenhoso e inventivo.

Nesse quadro, os alunos apropriaram-se dos conhecimentos prévios
atinentes ao género fabula e compreenderam de modo satisfatério os conhecimentos
textuais (género fabula, espaco da Grécia Antiga, situacao inicial, conflito, climax,
desfecho e ensino moral), os conhecimentos discursivos (o0 simbolismo das
personagens e o proverbio retratavam o contexto historico e cultural da Grécia
Antiga), os recursos linguisticos (sinbnimos, pronome e travessao) e o conhecimento
implicito (subentendido).

Os alunos do 6° ano ja conheciam o género fabula, mas demonstraram
incompreensao e perplexidade diante dos contos africanos e indigenas. O contato
com estes géneros foi importante porque trouxeram a tona novos conhecimentos da
cultura africana e indigena que compdem as matrizes étnicas de Cubatdo e
resgataram a autoestima dos alunos nas suas relacfes interpessoais dentro e fora
do ambiente escolar.

A pesquisa confirmou a hipétese de que alunos do 6° ano do ensino
fundamental Il em interacdo com os contos e fabulas africanos, indigenas e europeus
por meio de sequéncias didaticas e da abordagem interdisciplinar, realmente
ampliaram o grau de letramento nas modalidades de leitura e compreensao textual.

E importante salientar que as atividades ndo se limitam a leitura e
interpretacdo de textos e devem ser expandidas para a producéo textual de contos,
fabulas e de outros géneros adequados para os alunos do 6° ano do ensino
fundamental Il com o intuito de desenvolver a criticidade na leitura e a competéncia

na escrita.
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11. PROPOSTA: PROJETO INTERDISCIPLINAR - CONTOS E
FABULAS

11. 1 Introducéo

Os projetos de trabalho caracterizam-se pela viabilizagdo das pesquisas da
realidade e do protagonismo dos alunos nas atividades escolares e extraclasses. As
chamadas estratégias de ensino que ndo sdo meras técnicas com sequéncias
preordenadas, ultrapassam os limites curriculares, apresentam atividades praticas e
0s temas sdo adequados aos interesses dos alunos e a faixa de aprendizagem, séo
feitas pesquisas acerca da tematica, ocorrem experiéncias com a interacao dos pais
e visitas e decorrem atividades individuais e em grupo para desenvolver as
habilidades e competéncias de aprendizagem dos alunos com a utilizacdo de
diferentes fontes (HERNANDEZ, 1998).

Dessa forma, uma caracterizacdo mais especifica de um projeto de trabalho
deve:

a) encetar de um tema compartilhado com a turma,;

b) selecionar as fontes de informac&o e iniciar a pesquisa,

c) estabelecer os critérios de organizagao e interpretacéo das fontes;

d) estimular os questionamentos e relacdes com os problemas;

e) apresentar o conhecimento construido;

f) revisar e avaliar o conhecimento adquirido;

g) reconectar com uma nova tematica ou hipotese.

Em virtude disso, convém arrazoar sobre o que € um projeto de trabalho. Para
nao se deter apenas no discurso, segundo Hernandez (1998) o projeto de trabalho
poderia ser uma atitude constante na perquiricdo do conhecimento, de coeréncia e
significagao no ensino e na aprendizagem representado por “balizas” que orientam
a construcéo do conhecimento em cada contexto:

1. o preludio da trajetéria do tema-problema que suscite a interpretacao, a
analise e a critica. A designacéo do tema-problema pode ser aludida pelo professor
ou pelo aluno; o importante é o que o tema desencadeante represente um assunto
analitico, substancial e curioso para ser pesquisado. Nesse quadro, cabe a
vinculacdo de algumas facetas do conteudo desde que n&o haja a relacéo forcada

por parte do educador;
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2. a disposicdo do professor que se considera como um aprendiz e nao
somente um especialista diante do tema-problema. No percurso de estudo do objeto,
professor e aluno tornam-se aprendizes em relacdo a compreensdo de questdes
novas e desconhecidas que séo especificas em cada contexto escolar;

3. o trajeto de estudo que concebe relagdes entre os fendbmenos e contesta a
explicacdo Unica da realidade. Diante das complexidades de nossa época poés-
moderna, existem diferentes leituras, compreensdes e constatacbes sobre o0s
fenbmenos que possuem ideologias especificas de cunho politico, econémico e
sociocultural;

4. o projeto de trabalho singular que aborda informacdes contextualizadas. O
processo de pesquisa que € a tarefa chave pode ser desencadeado por um debate
em sala de aula, uma noticia televisiva, um assunto critico de um contetdo escolar,
uma palestra ou um acontecimento significativo na comunidade escolar. Os
conhecimentos preexistentes do professor e dos alunos e outros argumentos e ideias
contrastantes sobre o tema-problema sao as questdes e hipéteses que espicacam o
percurso da pesquisa;

5. 0 aprendizado continuo que ocorre quando os alunos escutam as ideias
dos outros numa interacdo positiva e respeitosa. A transcricdo das ideias dos
educandos permeada em debates, conversas e anotacdes sao consideraveis para
engendrar responsabilidade nas visdes e opinides dos alunos e contribuem para o
reconhecimento da participacdo mutua;

6. a proximidade atualizada aos problemas curriculares que, de maneira geral,
influencia os temas dos projetos de trabalho. Na verdade, os conteudos de caréater
geral podem ser opc¢Bes possiveis, como referéncia ou ponto de contraste e néo
como um limite e um sequencial de formulas predeterminadas para o processo de
aprendizagem,;

7. 0 avango na aprendizagem que € verificado dentro das diversidades,
dificuldades e contribuicdes dos alunos na continuidade do projeto. Todos o0s
educandos aprendem em tempos diferentes e com intensidades variadas, pois nao
ficam presos meramente a assimilacéo de definicbes e formulas estabelecidas nos
conteudos disciplinares;

8. a oportunidade da aprendizagem pratica que € caracterizada pelo fazer

como etapa do conhecimento. Como se vé, além da aprendizagem conceitual,
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existem as habilidades ligadas as atividades manuais e a intuicdo que igualmente
sao formas de contribuicdo para o desenvolvimento cognitivo do aluno.

Convém ressaltar que o projeto de trabalho denota pistas abertas e
adaptaveis aos contextos escolares e visa a um ensino para a compreensao.
Quantos aos educandos, nessa ideia de educagado, os temas ou assuntos tém
significado para eles, utilizam estratégias variadas para a pesquisa, ainda que haja
dificuldades e muito esforco na trajetdria do estudo. Com efeito, participam das
etapas de suas proprias aprendizagens, tornam-se flexiveis em relacdo a outras
opinides e compreendem os problemas culturais e pessoais de seus entornos.

Grosso modo, o compreender € uma atividade de conhecimento e de
experiéncia em que o entendimento de algo pessoal e coletivo interage com uma
informacéo singular, uma questdo ou um problema. Isso envolve a relacdo do
passado e do presente e de significacdes que as culturas apontam sobre a realidade
dos fatos. Consoante a afirmacao de Perkins e Blythe (1994), a compreensao do

conhecimento:

[...] relaciona-se com a capacidade de investigar um tema mediante
estratégias como explicar, encontrar evidéncias e exemplos, generalizar,
aplicar, estabelecer analogias, e representar um tema por meio de uma
nova forma (PERKINS e BLYTHE, 1994, p.5).

11. 2 O processo de avaliacdo no projeto de trabalho

Na avaliacdo inicial, segundo Hernandez (1998), o professor verifica 0s
conhecimentos prévios dos alunos no limiar de um curso ou da pesquisa de um tema.
A finalidade precipua é orientar o docente no modelo do ensino e aprendizagem das
aulas a partir dos conhecimentos basilares dos alunos. As evidéncias nesta
avaliacao seriam analisadas e poderiam ser aplicadas atividades de compreenséo,
de memoria, de resolucdo de problemas e de novas situacdes de aprendizagem para
iniciar o estudo e a pesquisa com os alunos.

O subsequente processo avaliativo, conhecido como avaliagéo formativa, tem
a finalidade de acompanhar e orientar o discente na progressdo do conhecimento
em todas as formas de trabalho na sala de aula e n&o visa ao controle ou
quantificacdo do conhecimento do estudante. Para isso, a analise das atividades dos
alunos estara focalizada nas diretrizes das tarefas apresentadas, na apropriacao dos

conceitos e dos sentidos e relagées nao previstos.
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No final de um ciclo educativo ou de uma pesquisa acerca de uma temética,
ocorre a avaliagao recapitulativa que permite reconhecer se os alunos adquiriram as
habilidades propostas e os resultados esperados nas situacfes de ensino e de
aprendizagem proporcionadas durante o0 percurso educativo. Isso implica
compreender que os estudantes podem aprender a transferir os conhecimentos
adquiridos em situacdes reais de uso ou em situa¢des imprevisiveis para constatar
0S seus avancos de aprendizagem.

Cumpre assinalar que, no entendimento de Hargreaves (1997) a avaliacao
costumeira baseada em provas e atividades escritas em papel e restritivas a certos
assuntos e inteligéncias especificas, agora, complementa-se com avaliacbes
processuais nas situacdes cotidianas de aprendizagem, em apresentacoes
interativas, em producdes individuais e coletivas e em portfolios que acompanham

0S estudantes em seus progressos cognitivos.

11. 3 Projeto interdisciplinar de leitura

No 6° ano do ensino fundamental, o trabalho com os diferentes géneros
contos e fabulas africanos, indigenas e europeus por meio da leitura e compreensao
e numa abordagem interdisciplinar, além de resgatar e valorizar 0s contextos
histdricos, sociais e culturais do povo cubatense, de desenvolver a habilidade leitora,
o dominio da linguagem para a producao textual, também abre novas portas de
conhecimento do mundo e de competéncias e habilidades presentes em outros
componentes curriculares. O mundo globalizado requer a formacédo de leitores
analiticos e escritores competentes que sejam capazes de identificar as relacdes
intertextuais, os valores éticos e culturais, as diferentes formas de expresséo, as
ideologias historicas e politicas e 0s aspectos naturais, geograficos, estéticos,
corporais e idiomaticos para a ampliacdo das capacidades leitoras e escritoras em
diferentes situa¢cbes de comunicagéo.

O projeto interdisciplinar de leitura apresentara a proposta de trabalhar os
contos e as fabulas africanos, indigenas e europeus com os alunos do 6° ano do
ensino fundamental nas aulas de lingua portuguesa, histéria, geografia e artes
durante um bimestre do ano letivo. Os assuntos e as estratégias serdo distribuidos

nos seguintes componentes curriculares:
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% Lingua Portuguesa: leitura individual e compartilhada dos contos africanos e
indigenas; discussao sobre os autores e 0 contexto social e cultural;
compreensao dos textos por meio de questdes interpretativas (textuais,
discursivas, linguisticas); aula expositiva em “power point” sobre os contos
africanos e indigenas; videos sobre a tradicdo oral e os aspectos
socioideologicos dos contos analisados e proposta de producdo inicial,
reescrita e producéo final dos géneros.

¢ Historia: leitura e compreensao de textos relacionados a formacéo dos grupos
étnicos como a histéria dos africanos, a cultura negra e indigena no Brasil e
sua importancia na formacao da identidade nacional. Em relagdo a Europa,
trabalho de pesquisa sobre a sociedade e a politica da Grécia Antiga (século
VI a. C) no tempo de Esopo.

% Geografia: localizacdo geografica do pais de Mocambique e do Continente
Africano (contos africanos); identificacdo geogréafica do Brasil e de alguns
estados (contos indigenas) e reconhecimento da geografia da regido da
Grécia Antiga (fAbula de Esopo) em comparacdo com a atual Grécia.
Discussédo gradativa sobre a flora, fauna, sociedade e linguas e dialetos da
Africa, Brasil e Grécia Antiga. Trabalho de pesquisa dos assuntos abordados
em sala de aula.

+ Artes: selecdo de um conto africano, de um conto indigena e de uma fabula
europeia para a leitura individual e compartilhada dos alunos; planejamento
de encenacao (cenario, roupas, personagens e narrador); ensaios dos grupos
de alunos e encenagcdo final.

O produto do projeto interdisciplinar podera ser apresentado por intermédio
de apresentacgOes teatrais, da confec¢cao de um livro com as produc¢des dos alunos

ou dos trabalhos de pesquisa feitos em cartolina e no formato de slides (power point).
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APENDICE A — Quadros 17 e 18 do Conto Africano 1

Quadro 17 - Resultados da 12 etapa do Conto Africano 1

Conto Africano 1 — O Coelho, o Macaco e a Gazela

Quadro 17
62B Identificar e Compreender
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10.
Alunos Fato de Conto Foco Espago Personagens Tempo Conflito Climax Desfecho | Conhecimento
Ficgdo de 32 da Animais Cronolégico Explicito
Animal Pessoa Africa Prosa

S N S N S N S N S N S N S N S N S N S N
A.C.F. X. X X X X X X X X X X
A.E. M. X X X X X X X X X
A.A.A.S. X X X X X X X X X
B.S.S. X X X X X X X X X X
D.Y.G.S. X X X X X X X X X X
D.P.S. X X X X X X X X X X
D.F.S. X X X X X X X X X X
D.S.T.S. X X X X X X X X X X
E.S. M. X X X X X X X X X X
E.L.A.P. X X X X X X X X X X
F.S. M. X X X X X X X X X X
F.V.M.S. X X X X X X X X X X
G.R.O. X X X X X X X X X
G. M.S.R. X X X X X X X X X
G.S. M. X X X X X X X X X X
I.C.F.S. X X X X X X X X X X
J.S.X. X X X X X X X X X X
J.M.A.P. X X X X X X X X X X
J.V.S.S. X X X X X X X X X
J.V.O.S. X X X X X X X X X
J.A. L. M. X X X X X X X X X X
J.C.P. L X X X X X X X X X X
L.P.L. M. X X X X X X X X X
M. F. M. X X X X X X X
R.M.D. V. X X X X X X X X
R.M.P.P. X X X X X X X X X X
V.H.O. L X X X X X X X X X X

Convengoes: S (Sim) e N (N&o)
Fonte: Autoria do pesquisador
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Conto Africano 1 - O Coelho, o Macaco e a Gazela

Quadro 18
62B Identificar e Compreender
Alunos 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20.
Ensino Intengdo do Receptor | Circunstancia | Origem - Regidao Linguagem | Tempo Pronome | Discurso
Moral Texto Tradigdo Cotidiana Verbal Direto e
Oral indireto
S N S N S N S N S N S S N S N S N S N
A.C.F.X. X X X X X X X X
A.E. M. X X X X X X X
A A AS. X X X X X X X X X X
B.S.S. X X X X X X X X X X
D.Y.G.S. X X X X X X X X X
D.P.S. X X X X X X X X X
D.F.S. X X X X X X X X X X
D.S.T.S. X X X X X X X X X X
E.S. M. X X X X X X X X X X
E.L.A.P. X X X X X X X X X X
F.S. M. X X X X X X X X X X
F.V.M.S. X X X X X X X X X X
G.R.O. X X X X X X X X X X
G.M.S.R X X X X X X X X X
G.S.M X X X X X X X X X X X
I.C.F.S. X X X X X X X X X X
J.S.X. X X X X X X X X X X
J.M.A.P. X X X X X X X X X X
J.V.S.S. X X X X X X X X X X
J.V.O.S. X X X X X X X X X X
JLA. L. M. X X X X X X X X X X
J.C.P. L X X X X X X X X X X
L.P.L. M. X X X X X X X X X
M. F. M. X X X X X X X X
R.M.D. V. X X X X X X X X
R.M.P.P. X X X X X X X X X X
V.H.O. L X X X X X X X X X X

Convencgdes: S (Sim) e N (Nao)
Fonte: Autoria do pesquisador
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Quadro 19 - Resultados da 12 etapa do Conto Africano 2
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Conto Africano 2 — O Passarinho e o Coelho

Quadro 19
62B Identificar e Compreender
1. 2. 3. 4, 5. 6. 7. 8. 9. 10.
Alunos Fato Contode | Foco Espago | Personagens Tempo Conflito Climax Desfecho Causa e

de Animal 32 Pessoa da Animais Cronolégico/ Efeito

Ficgdo Africa Prosa

S N |S N S N S | N S N S N S N S N S N S N
A.C.F.X. X X X X X X X X X X
A.E.M. X X X X X X X X X X
A A A S. X X X X X X X X X
B.S.S. X X X X X X X X X
D.Y.G.S. X X X X X X X X X
D.P.S. X X X X X X X X X
D.F.S. X X X X X X X X X
D.S.T.S. X X X X X X X X X X
E.S. M. X X X X X X X X X
E.L.A.P. X X X X X X X X X
F.S. M. X X X X X X X X X X
F.V.M.S. X X X X X X X X X X
G.R.O. X X X X X X X X X X
G. M.S.R. X X X X X X X X
G.S. M. X X X X X X X X X
I.C.F.S. X X X X X X X X X X
J.S. X, X X X X X X X X X X
J.M.A.P. X X X X X X X X X X
J.V.S.S. X X X X X X X X
J.V.0O.S. X X X X X X X X
J.A. L. M. X X X X X X X X X X
J.C.P. L X X X X X X X X X X
L.P.L. M. X X X X X X X X X X
M. F. M. X X X X X X X X X X
R.M.D.V. | x X X X X X X X X X
R.M.P.P. X X X X X X X X X
V.H.O.L. X X X X X X X X X

Convencgdes: S (Sim) e N (N&o)
Fonte: Autoria do pesquisador
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Conto Africano 2 — O Passarinho e o Coelho

Quadro 20
62B Identificar e Compreender
Alunos 11. 12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20.
Ensino | Intengdo | Receptor | Circunstancia | Origem- Regido | Linguagem | Tempo Pronome | Discurso
Moral do Texto Tradigdo Cotidiana Verbal Direto e
Oral indireto
S N S N S N S N S| N S|N| S N S N S N S N
A.C.F.X. X X X X X X X X X X
A.E. M. X X X X X X X X X
A A AS. X X X X X X X X X X
B.S.S. X X X X X X X X X X
D.Y.G.S. X X X X X X X X X X
D.P.S. X X X X X X X X X X
D.F.S. X X X X X X X X X
D.S.T.S. X X X X X X X X X
E.S. M. X X X X X X X X X X
E.L.A.P. X X X X X X X X X
F.S. M. X X X X X X X X X X
F.V.M.S. X X X X X X X X X
G.R.O. X X X X X X X X X
G.M.S.R. X X X X X X X X X
G.S. M. X X X X X X X X X
I.C.F.S. X X X X X X X X X
J.S. X, X X X X X X X X X
J.M.A.P. X X X X X X X X X X
J.V.S.S. X X X X X X X X X X
J.V.0O.S. X X X X X X X X X
JLA. L. M. X X X X X X X X X
J.C.P. L X X X X X X X X X X
L.P. L. M. X X X X X X X X X X
M. F. M. X X X X X X X X X X
R.M.D. V. X X X X X X X X X X
R.M.P.P. X X X X X X X X
V.H.O. L. X X X X X X X X

Convengoes: S (Sim) e N (Nao)

Fonte: Autoria do pesquisador




APENDICE C - Quadros 21 e 22 do Conto Indigena 1

Quadro 21 — Resultados da 12 etapa do conto indigena 1

Conto Indigena 1 — lauareté e o Jabuti
Quadro 21
62B Identificar e Compreender
1. 2. 3. 4. 5. 6.
Alunos Conto Foco Espaco do Tempo Climax Sinénimo de
Indigena 32 Pessoa Xingu — Mato Cronolégico lauareté
Grosso Prosa

S N S N S N S N S N S N
A.C.F. X X X X X X X
A.E.M. X X X X X X
A A AS. X X X X X X
B.S.S. X X X X X X
D.Y.G.S. X X X X X
D.P.S. X X X X X X
D.F.S. X X X X X X
D.S.T.S. X X X X
E.S. M. X X X X X X
E.L.A.P. X X X X X X
F.S. M. X X X X X X
F.V.M.S. X X X X X X
G.R.O. X X X X X X
G.M.S.R. X X X X
G.S. M. X X X X X X
I.C.F.S. X X X X X X
J.S X X X X X
J.M.A.P. X X X X X X
J.V.S.S. X X X X X X
J.V.0O.S. X X X X X X
JA LM X X X X X X
J.C.P.L X X X X X X
L.P.L.M. X X X X
M. F. M. X X X X X X
R.M.D. V. X X X X X X
R. M. P.P. X X X X X
V.H.O. L X X X X X X

Convengoes: S (Sim) e N (Nao)

Fonte: Autoria do pesquisador

166



Quadro 22 — Resultados da 22 etapa do conto indigena 1

Conto indigena 1 — lauareté e o Jabuti

Quadro 22
62B Identificar e Compreender
7. 8. 9. 10. 11. 12.
Alunos Conhecimento Pressuposto Desfecho Linguagem Tempo Pronome
Explicito Cotidiana Verbal
S N S N S N S N S N S N

A.C.F. X. X X X X
A.E. M. X X X X
A A A.S. X X X X
B.S.S. X X X X
D.Y.G.S. X X X X
D.P.S. X X X X X X
D.F.S. X X X X X X
D.S.T.S. X X X X X X
E.S. M. X X X X X
E.L.A.P. X X X X
F.S. M. X X X X X
F.V.M.S. X X X X X
G.R.O. X X X X X
G. M.S.R. X X X X
G.S. M. X X X
I.C.F.S. X X X X
LS. X. X X X
J.M.A.P. X X X X
J.V.S.S. X X X X X
J.V.O.S. X X X X X
JLA.L. M. X X X X X
J.C.P. L X X X X X X
L.P.L.M. X X X X X X
M. F. M. X X X X
R.M.D. V. X X X X
R.M.P.P. X X X X
V.H.O. L. X X X X

Convencgoes: S (Sim) e N (Nao)
Fonte: Autoria do pesquisador.
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APENDICE D - Quadros 23 e 24 do Conto Indigena 2

Quadro 23 — Resultados da 12 etapa do conto indigena 2

Conto Indigena 2 — lauareté, a Raposa e o Jabuti

Quadro 23

Identificar e Compreender

Alunos

1.

Conto
Indigena

2.
Foco
32 Pessoa

3.
Espaco do
Xingu — Mato
Grosso

4.
Tempo
Cronolégico/
Prosa

5.
Conflito

6.
Sindnimo de
Inani¢do

S N

.C.F.X.

>

>

A
A.E.M.
A A AS.

B.S.S.

D.Y.G.S.

x| X| X| X| X<

D.P.S.

D.F.S.

>

D.S.T.S.

x| X| X| X| X| X| X| x<

x| X| X| X| X| X| X| <

x| X| X| X| X| X

E.S. M.

.L.A.P.

X| x| X<| X| x| X| X

m| m

.S. M.

-

.V.M.S.

x| X| X| X

.R.0O.

.M.S.R.

x| X<| x| x<

>

o|lo|l o

LS. M.

x| x| x<| x

I.C.F.S.

x| X<| X| x| <

J.S. X,

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X<

J.M.A.P.

J.V.S.S.

J.V.0.S.

LA LM

J.C.P.L

x| X| X| X| X<

x| x<| X<| x| <

L.P.L.M.

X| x<| X| X| x<| X| X

X| X| X| X| X| X| x| X<

M. F. M.

X| X| X| X| X| X<

R.M.D. V.

>

>

R.M.P.P.

>

V.H.O. L

x| x| x| x

Convengoes: S (Sim) e N (Nao)
Fonte: Autoria do pesquisador.
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Quadro 24 — Resultados da 22 etapa do conto indigena 2

Conto Indigena 2 — lauareté, a Raposa e o Jabuti

Quadro 24

Identificar e Compreender

Alunos

Conhecimento

7.

Explicito

8.
Pressuposto

9.
Climax

10.
Linguagem
Coloquial

11.
Tempo
Verbal

12.

Interjei¢ao —

Atitude

Emocional

S N

S N

S

N

.C.E.X.

E. M.

CALALS.

S.S.

.Y.G.S.

P.S.

x| X| X| X| X| X

F.S.

o|lo|lo|o|w|=|>|>

.S.T.S.

x

x| X| X| X| X| <

x| X| X| X| X| X| X

x| X| X| X| X| X| x| X

S. M.

.L.A.P.

X| X<| X| X| X| X| X| <X| X| X<

S. M.

V.M. S.

R.O.

.M.S.R.

ola|olm|m|mm

S. M.

I.C.F.S.

>
X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

LS. X.

J.M.A.P.

X| X| X| X| X| X| X| X| X<

>

X| X| X| X| X| X| X| X<

x| x<X| X| X<| X| X| X<

X| X| X| X| X| X| X| X| X<

J.V.S.S.

J.V.0.S.

x

LA L.M.

J.C.P.L

x

L.P.L.M.

M. F. M.

R.M.D. V.

R.M.P.P.

V.H.O. L

x| X| X| X

>
X| X| X| X| X| X| X| X

X| X| X| X| X| X| X| X

x| X<| X<| X| <| X| X| x<

x| X| X| X| X| X| X

X| X| X| X| X| X| x| X<

Convengoes: S (Sim) e N (Nao)
Fonte: Autoria do pesquisador.
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APENDICE E — Quadros 25 e 26 da Fabula Europeia

Quadro 25 — Resultados da 12 etapa da fabula europeia

Fabula - O Lobo e o Cordeiro

Quadro 25

Identificar e Compreender

Alunos

1.
Género
Fabula

2.

Espaco da
Grécia
Antiga

Situacao

3.

Inicial

4.
Conflito

5.
Climax

6.
Sindnimos de
Vocabulos

S

.C.F.X.

X

.E.M.

CALALS.

.S.S.

.Y.G.S.

x| X| X| X| X<

.P.S.

.F.S.

O|lOo|O|O|m|>|>|>

.S.T.S.

.S. M.

X| X| X<| X| x| X| X| x<

X| X| X<| X| x| X| X| x<

.L.A.P.

S. M.

V.M. S.

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X<

.R.0O.

.M.S.R.

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X<

>

9 Hol Hol Bl Bl Hul lul

LS. M.

I.C.F.S.

X X<| X| X| X| X| X| <X| X<X| X| x| X

LS. X.

J.M.A.P.

>

J.V.S.S.

J.V.0.S.

LA L.M.

X| X| X| X| X| X| X| X| <X| X| X<

J.C.P.L

L.P.L.M.

X| X| x<| X| X| x

x| X| X| x

M. F. M.

R.M.D. V.

>

R.M.P.P.

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X<

V.H.O. L

X X| X<| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| <X| X| <

x| x<| x<| X| X<

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X<

Convengoes: S (Sim) e N (Nao)
Fonte: Autoria do pesquisador.
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Quadro 26 — Resultados da 22 etapa da fabula europeia

Fabula - O Lobo e o Cordeiro

Quadro 26

Identificar e Compreender

Alunos

7.
Pronome

8.
Travessao

9.
Subentendido

10.
Provérbio

11.
Representagao
das
personagens

12.
Desfecho

S N

.C.F.X.

E. M.

>

CALALS.

.S.S.

.Y.G.S.

.P.S.

.F.S.

x| X| X<X| X<| X| X| X<

o|lo|lo|o| =|=|=|»>

.S.T.S.

.S. M.

>

X| X| X| X| X| X| X| X| X<

.L.A.P.

S. M.

>

X| X| X| X| X| X| X| X

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X<

V.M. S.

.R. 0.

x| x| X<| X<| X| X

>

.M.S.R.

o|lo|lolm|m|mpm

LS. M.

I.C.F.S.

J.S. X,

x| x| X| x| <

J.M.A.P.

x| x<| X<| x| x| X

J.V.S.S.

J.V.0.S.

>

LA L.M.

x| X| X| X

>

J.C.P.L

x| x| x| x

L.P.L. M.

M. F. M.

R.M.D. V.

R.M.P.P.

V.H.O. L

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

X | X| X| X| X<| X| X| X<

x| X| X| X| X

x| X| X| X| X<

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

Convengoes: S (Sim) e N (Nao)
Fonte: Autoria do pesquisador.
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