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RESUMO

Na presente dissertacdo, foram pesquisadas as praticas educativas dos
professores de Arte do Ensino Fundamental e dos professores de um curso de
Licenciatura em Artes Visuais em relagdo a como o ensino da Arte vem
ocorrendo nas escolas de Ensino Fundamental. Buscou-se, a partir da
compreensdo da relevancia da Arte Rupestre e da Arte Urbana como
propulsoras de cultura e de identidade da comunidade educativa, identificar
guem sao os professores que atuam nas escolas de Ensino Fundamental e quais
praticas educativas podem ser identificadas com vistas a um processo de
transformacdo da realidade escolar, considerando a Arte Urbana como uma
importante manifestacdo artistica. Dentre o0s estudiosos pesquisados, 0s
fundamentos para a analise das praticas educativas foram buscados
especialmente em Paulo Freire e Ana Mae Barbosa. Na pesquisa de cunho
qualitativo, foi possivel constatar que, nas escolas de Ensino Fundamental, o
ensino da Arte tem considerado a Arte Rupestre e a Arte Urbana como
identificadoras da realidade dos alunos, na valorizacdo de suas identidades. Os
professores participantes da pesquisa, que atuam nas escolas de Ensino
Fundamental e no Ensino Superior, no curso de Licenciatura em Artes Visuais,
desenvolvem praticas educativas que podem ser identificadas como
transformadoras, incorporando o ensino da Arte Urbana em suas aulas, tendo
em vista que a consideram como uma importante manifestacao artistica.

Palavras-chave: Arte Rupestre. Arte-Educacdo. Arte Urbana. Ensino
Fundamental.



ABSTRACT

In the present dissertation, the educational practices of the teachers of Art in
Elementary Education and of the teachers of a Degree in Visual Arts were
investigated in relation to how the teaching of Art was taking place in elementary
schools. It was sought, from the understanding of the relevance of Rock Art and
Urban Art as drivers of culture and of the identity of the educational community,
to identify who are the teachers who work in elementary schools and what
educational practices can be identified with a view to a process of transformation
of the school reality, considering Urban Art as an important artistic manifestation.
Among the researched scholars, the foundations for the analysis of educational
practices were especially sought in Paulo Freire and Ana Mae Barbosa. In the
qualitative research, it was possible to verify that, in elementary schools, the
teaching of Art has considered Rock Art and Urban Art as identifiers of students’
reality, in the valorization of their identities. The teachers participant of the
research, who work in the Elementary and Higher Education schools, in the
Degree in Visual Arts, develop educational practices that can be identified as
transformers, incorporating the teaching of Urban Art in their classes, because
they considering it as an important artistic manifestation.

Keywords: Rock Art. Art-Education. Urban Art. Elementary Education.
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APRESENTACAO

Se o tempo e o espaco forem subjetivos, isto €, puras idéias sem
realidade correspondente, devem existir algures, em algo, e por
algo. Aquilo pelo qual existem é o Ser. Se 0 tempo e 0 espaco
forem objetivos, idéias as quais corresponde uma realidade,
entdo a sua caracteristica mais importante deve ser esta: que
eles existem. Existir é possuir Ser.

(FERNANDO PESSOA)

Minha atuag&o vem se desenvolvendo no ambiente artistico e no ambiente
educacional ha mais de duas décadas, ora produzindo Arte, ora lecionando Arte,
seja na escola regular ou em oficinas culturais do estado de S&o Paulo, por meio
do estudo e de producdes de Arte Graffiti em varias regides.

Na atualidade, lecionando na Educacgdo Bésica, especialmente no Ensino
Fundamental, faco uso de referéncias da abordagem de Paulo Freire e Ana Mae
Barbosa, propiciando aos alunos o envolvimento com a Arte Urbana e com a
construcao de conceitos e linguagens a partir do estudo da Arte.

Busquei, também, ao longo desses anos, demonstrar um cCOMpPromisso
com o ensino e a aprendizagem dos alunos, por meio de uma pratica que tem se
pautado pela constante busca pelo desenvolvimento e pelo estudo da Arte
Contemporanea, a qual, ao contemplar a Arte Urbana, designa uma Arte
encontrada nos meios urbanos, seja em intervencdes, performances artisticas ou
graffiti.

Essas manifestacdes artisticas publicas da Arte Urbana interagem com o
ser humano e sdo encontradas onde o cidaddo comum se depara com a
diversidade cultural existente nos centros urbanos, representando, assim, o
encontro da vida com a Arte.

Desse modo, ao documentar e buscar refletir sobre a minha pratica como
artista e como docente de Arte, encontro-me realizando uma revisdo panoramica
dos pressupostos teodricos envolvidos em minhas acdes em sala de aula e na
producdo da Arte na Escola, quer seja revendo as diferentes posi¢cbes e o0s
argumentos que as sustentam, quer seja posicionando-me diante das praticas

encontradas no processo de investigacdo desenvolvido.
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Presentes em muitos caminhos onde estive, tendo passado por lugares
gue me fizeram percorrer a vereda para as aulas de Arte no Centro de Cultura de
Santos, estavam os graffiti de rua no bairro da Ponta da Praia e na extinta
Faculdade de Artes Plasticas Santa Cecilia dos Bandeirantes. O curso
assegurou-me a possibilidade de ministrar aulas, sendo artista, e, dessa forma,
habilitou-me a observar e desenvolver as préaticas de ensino, ora em meu atelié,
ora em sala de aula, e ainda questionar as minhas producées como artista, o que
tem enriquecido e aprofundado conceitos tedricos importantes na minha
formacéo.

Eu, como professor/artista, ensino e aprendo com o0s meus alunos, que
descobrem as suas possibilidades nas producdes, nos pensamentos criativos e
em relacdo a expressao da Arte.

O término do curso na faculdade me possibilitou o exercicio profissional, e,
como professor, fui a campo, podendo entdo perceber certa caréncia de
profissionais nessa area. Também verifiquei a existéncia de escolas que
contratavam profissionais de outras areas para ministrar aulas de Educacao
Artistica — algo, no minimo, curioso —, e, como néo tinha conhecimento sobre o
curriculo do Ensino Fundamental, a matriz curricular do curso, normas e leis,
achava-me distante dos outros professores, como um “estranho no ninho”, para
usar a expressao popular.

Ainda no periodo de formacédo, era preciso ser melhor e estudar mais.
Pensando nessa relacdo, em todos os meus periodos de férias na faculdade, eu
realizava cursos de extensdo ou atuava nas escolas que precisavam de
estagiarios ou recreacionistas, sempre para aprender mais sobre esse dia a dia
do profissional de ensino.

Depois de formado na Licenciatura, estudei sobre a importancia das
praticas da Arte-Educacdo. Tive conhecimento de que outra instituicdo de ensino
tomava a frente sobre pesquisas nessa area e interessei-me por saber como
eram desenvolvidos esses estudos e a sua exploracdo para o meio educativo.
Foi entdo que li sobre a Pos-Graduacdo Stricto Sensu em Artes Plasticas da
Universidade Estadual Paulista (UNESP) e encontrei o nome de Ana Mae
Barbosa, como uma das grandes pesquisadoras desse nucleo. Fiquei motivado

para fazer o processo seletivo, mas sé me tornei aluno ouvinte. Foi maravilhoso!
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Ao mesmo tempo, cursei Pés-Graduacdo Lato Sensu em Histéria da Arte,
na Fundacdo Armando Alves Penteado (FAAP), onde a coordenacao da Prof.2
Dr.2 Mariela Kantor, do escultor Nicolas Vlavianos e de uma equipe de
competentes profissionais, instigou-me a ampliar os conhecimentos e a apreciar
a beleza da Arte, fazendo questionamentos e refletindo sobre os processos do
desenvolvimento do ensino nas escolas, ou seja, a Arte-Educacéo.

Em determinado momento, tive a oportunidade de lecionar em uma
instituicdo do Nordeste brasileiro, a Universidade Tiradentes (UNIT), onde, a
convite do Pro-Reitor Académico, desenvolvi projetos interdisciplinares como
docente nos cursos de Design Grafico, Publicidade e Propaganda, Pedagogia e
Historia. Participei como docente do Processo de Formacdo Estudantil da
Terceira Idade (PROFORME), que era desenvolvido com a Universidade e o
Ministério Federal de Educacdo, além de varios outros projetos culturais com
Organizagbes N&o Governamentais (ONGs) locais e o Centro de Cultura da
cidade e do estado. Foram quase trés anos por campos distantes, que me
fizeram refletir e também estudar.

Na sequéncia, realizei outra P6s-Graduacado Lato Sensu, agora na area de
Psicopedagogia Institucional e Clinica, em uma abordagem sobre a relevancia
das imagens, jogos e brincadeiras ludicas.

Retornei, entdo, para um novo recomeco. Instalei-me na Capital de Sao
Paulo, onde retomei contatos deixados, tendo sido convidado a ser um oficineiro
na Associacao das Oficinas Culturais do Estado (ASSAOC), trabalhando junto a
comunidades carentes, a fim de proporcionar um novo olhar a Arte.

Passado o inverno de 2006, assumi uma escola em Santos, minha cidade
natal, o que me traria gratas surpresas. Com o tempo, desenvolvi uma pesquisa
sobre as minhas proprias praticas, apoiada pela abordagem pedagdgica de
Reggio Emilia, relacionando com a abordagem pedagogica encontrada em Paulo
Freire, a qual comecava a tomar forma em minhas acfes docentes na area de
Arte, com questionamentos que me levariam novamente aos estudos dos
processos de ensino e de aprendizagem nas atividades do desenvolvimento

dessas praticas.
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Ao mesmo tempo, comecei a refletir sobre as dificuldades e as
interpretacdes que permeiam o cenario da Arte em Santos, bem como sobre a
formacao de seus professores para atuarem no ensino da Arte.

A partir dai, a minha atuacéo tem se dado em escolas de Educacéo Basica
da regido, como professor de Arte na Educacéo Infantil, no Ensino Fundamental
e no Ensino Médio, e, atualmente, também, no Ensino Superior, em ltaquera,
bairro da Zona Leste da cidade de Sao Paulo, na condicdo de docente, tanto na
rede publica, pelo Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID), como na rede privada de ensino.

Atuo, ainda, como profissional contratado pela Secretaria de Cultura do
Estado de Sao Paulo, para conduzir oficinas de Arte Graffiti e de criatividade,
nas quais realizo a apropriacdo de varias linguagens e expressfes. Essa
diversidade de atuacdo tem me propiciado a oportunidade de observar o trabalho
docente nas escolas, como ressalta Ana Mae Barbosa (1998, p. 17):

Em nossa vida diaria, estamos rodeados por imagens impostas
pela  midia, vendendo produtos, idéias, conceitos,
comportamentos, slogans politicos etc. Como resultado de nossa
incapacidade de ler essas imagens, nds aprendemos por meio
delas inconscientemente. A educacao deveria prestar atencdo ao
discurso visual. Ensinar a gramatica visual e sua sintaxe através
da arte e tornar as criancas conscientes da produg¢do humana de
alta qualidade sdo uma forma de prepara-las para compreender e
avaliar todo tipo de imagem, conscientizando-as de que estdo
aprendendo com estas imagens.

Essa trajetdria levou-me ao ingresso no Mestrado em Ensino — Praticas
Docentes no Ensino Fundamental, e, com isso, a oportunidade de pesquisar
sobre as relacdes de ensino e de aprendizagem que podem ser estabelecidas
entre a Arte Rupestre e a Arte Graffiti, a qual tem sido realizada nas praticas
educativas nas escolas de Ensino Fundamental, integrando a Arte
Contemporanea — a Arte Urbana.

Nesse contexto, compreender como essas manifestacdes artisticas se
apresentam nas praticas educativas realizadas na escola pode contribuir com a

ampliacdo dos conhecimentos dos alunos e professores.
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1 INTRODUCAO

7

Partindo da compreensdo de que a Arte Rupestre € uma das primeiras
formas de expressao utilizadas pelos seres humanos, como as cavernas de
Lascaux (Franca) e Altamira (Espanha), na Europa, todas expondo situacfes
vividas no cotidiano e caracterizando-se como uma expressao artistica,
carregada de significados, de técnicas complexas e de mensagens a outros
povos e tempos, pode-se afirmar que sdo verdadeiras galerias de Arte de alta
qualidade, capazes de deixar a todos atbnitos quando as contemplam.

De acordo com Gombrich (2000, p. 39):

Ignoramos como a arte comegou, tanto quanto desconhecemos
como teve inicio a linguagem. Se aceitarmos que arte significa o
exercicio de atividades tais como a edificacdo de templos e
casas, a realizacdo de pinturas e esculturas, ou a tessitura de
padrdes, nenhum povo existe no mundo sem arte. Se, por outro
lado, entendermos por arte alguma espécie de belo artigo de luxo,
algo para nos deleitar em museus e exposi¢des, ou uma coisa
muito especial para usar como preciosa decoracdo na sala de
honra cumpre-nos reconhecer que esse uso da palavra constitui
um desenvolvimento bem recente e que muitos dos maiores
construtores, pintores ou escultores do passado sequer sonharam
com ele.

Figura 1 - Fotografia: Cavernas de Lascaux, Franca.

Fonte: Pellegrini (2016, sem paginagao).


http://www.luispellegrini.com.br/
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As imagens das pinturas rupestres das cavernas de Lascaux (Figura 1), no
Sudoeste da Franga, sdo consideradas dentre as mais surpreendentes, pela sua
qualidade e riqueza. Realizadas ha aproximadamente 17.000 anos, mostram
grandes animais, tais como touros e cavalos, abundantes nessa regido da
Europa durante a era Paleolitica. As imagens foram descobertas em 1940 e a
caverna foi designada Patrimdnio da Humanidade pela Organizacdo das Nacgdes
Unidas para Educacédo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) em 1979 (PELLEGRINI,
2016).

Figura 2 - Fotografia: Caverna dos Nadadores (Cave of Swimmers), Egito.
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Fonte: Pellegrini (2016, sem paginac¢ao).

No Egito, podem ver vistas pinturas originais que retratam pessoas
nadando, embora a Caverna dos Nadadores (Figura 2) esteja localizada em um
local que néo se poderia associar a atividades baseadas na presenca de agua: o
deserto do Saara. No entanto, alguns cientistas defendem a hipotese de que um
grande lago ou rio existia naquela area em tempos pré-histéricos, anteriores a
sua desertificacdo (PELLEGRINI, 2016).


http://www.luispellegrini.com.br/
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Figura 3 - Fotografia: Caverna de Altamira, Espanha.
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Fonte: Pellegrini (2016, sem paginagao).

Em Altamira, no Norte da Espanha, a cerca de 40 quildmetros da cidade
de Santander, pinturas rupestres foram encontradas em toda a extensdo dessa
grande caverna retratada na Figura 3. Estudos desenvolvidos por arquedlogos
apontam que as pinturas foram feitas no decurso dos ultimos 20.000 anos, com
alguns cientistas sugerindo que as mais antigas foram produzidas por
Neandertais (PELLEGRINI, 2016).

Figura 4 - Fotografia: Caverna Magura, Bulgéaria.

Fonte: Pellegrini (2016, sem paginagao).


http://www.luispellegrini.com.br/o-beijo-e-mais-dez-obras-primas-da-arte-rupestre-pre-historica/4-bison-painting-altamira-cave-cave-art-jpg-1000x0_q80_crop-smart/
http://www.luispellegrini.com.br/
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A Caverna Magura (Figura 4) contém pinturas rupestres que datam entre
8.000 e 10.000 anos. Cientistas apontam que, provavelmente, as imagens
retratem festivais, eventos importantes e as divindades especificas da cultura
dos antigos habitantes balcanicos. Nela, existem também evidéncias de um
calendéario solar, um dos mais antigos jamais descobertos. Depois de estudar
essas imagens, cientistas descobriram que elas foram feitas com o uso de guano
(fezes) de morcego (PELLEGRINI, 2016).

O que se constata é que essa tradicdo das pinturas rupestres, obras de
Arte que utilizam as paredes de cavernas e de rochedos como suporte, existe
desde que o homem surgiu na face da Terra, e constitui, de fato, a prova mais
evidente de que o ser humano, desde as suas origens, ndo pode prescindir da
criatividade artistica como uma das suas prerrogativas mais importantes.

Das inscricbes e escrituras miticas, passando por cavernas, lapides,
testamentos, estelas solenes e até os xingamentos encontrados na cidade de
Pompeia, na Italia, que questionam e mostram o dialogo entre aquela sociedade
e seus integrantes, seja em desenhos graffiti ou picha¢cdes, também muito
usadas no Império Romano, registradas em carvdo nas paredes ou nos
monumentos, 0 que se depreende € que, independentemente do tempo histoérico,
a persisténcia do desejo de realizar o protesto presente e o testemunho ao futuro
sempre esteve nas marcas e relacdes histéricas contidas na Arte.

As pichacdes de Pompeia (Figura 5), encontradas na Antiguidade apos a
erupcao do vulcdo Vesuvio, mantém conservadas as inscricdes de propagandas
politicas, poesias e até xingamentos, ou mesmo difamac¢cdes de governantes.
Mostram a diversidade nos muros da cidade, sendo encontradas nas ruinas,
retratando, basicamente, homossexuais e a escraviddao, que era vista com

naturalidade.



22

Fonte: BP Blogspot (2017, sem paginacgao).

Frequéncia e intensidade, caracteristicas das pichacbes antigas,
comprovam a sua presenca no dia a dia das cidades romanas, as quais
renovavam frequentemente a pintura das paredes, garantindo essa
disponibilidade de espaco para que novas inscricoes pudessem ser feitas. Essas
inscricGes eram de autores que pertenciam as mais diversas camadas populares,
de homens ou mulheres, agricultores ou comerciarios, escravos ou livres.

Segundo Pedro Paulo Funari (2003, p. 80-81):

[...] de fato, as paredes de Pompéia testemunham a ocupagéo
pelos grafiteiros de todos os espacos disponiveis: ali encontramos
cerca de uma inscricdo por adulto, homens e mulheres, livres e
escravos, feitas nos ultimos momentos da cidade, o que significa
dez mil inscrigdes.

No Brasil, por sua vez, as pinturas e gravuras mais antigas, que chegam a
ter 12.000 anos, foram encontradas no Parque Nacional da Serra da Capivara,
regido de Sdo Raimundo Nonato (Piaui). Sdo desenhos e esbog¢os de animais,
pessoas, plantas e objetos, conforme representado na Figura 6. Muitas vezes,
mostram cenas da vida cotidiana e cerimoénias de culto (PELLEGRINI, 2016).
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Figura 6 - Fotografia: O Beijo, Parque Nacional da Serra da Capivara, Piaui.
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Fonte: Pellegrini (2016, sem paginacao).

Nota: A direita, o simbolo do parque, a “capivara” e sua cria, com destaque para
0 seu ventre, e a esquerda, a famosa cena do beijo.

Em Minas Gerais, na regido de Lagoa Santa, existem mostras de Arte
Rupestre também muito antigas, de cerca de 10.000 anos. S&o cenas de cacga,
com uso de flechas e de armadilhas para apanhar animais, além de redes
grandes com peixes, retratando a dinamica do dia a dia de povos antigos
(PELLEGRINI, 2016).

A Toca da Esperanca (Figura 7), na regiao central da Bahia, bem como
Florianépolis e a regido dos Campos das Lages, no estado de Santa Catarina,
também se destacam pela Arte Rupestre (PELLEGRINI, 2016).


http://www.terraadentro.com/wp-content/uploads/2016/03/Serra-da-Capivara-434.jpg
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Figura 7 - Fotografia: Toca da Esperanca, Bahia.

Fonte: Pellegrini (2016, sem paginacao).

No Rio Grande do Norte, diversos sitios arqueolégicos foram encontrados,
principalmente nas regifes do Seridé e na Chapada do Apodi, com destaque

para o Lajedo de Soledade, como mostra a Figura 8.

Figura 8 - Fotografia: Lajedo de Soledade, Rio Grande do Norte.

Fonte: Pellegrini (2016, sem paginagao).
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A Arte Rupestre, enquanto Arte codificada e especifica em cada parte do
mundo, e até aqui no Brasil, apresenta significados simbdlicos e culturais dos
povos ali vividos, por meio de uma linguagem caracteristica, o que, de certa
forma, pode se estender a Arte Urbana, jA& que ambas demonstram processos
ligados a um grupo social que transmite mensagens e coédigos cifrados,
representando uma manifestacdo artistica publica que interage com o ser
humano.

A Arte Urbana representa a diversidade cultural, de modo que o cidadao
comum vive uma Arte que se efetiva por meio de intervencfes, performances
artisticas, graffiti, dentre outras manifestacées. Representa, assim, o encontro da
vida com a Arte.

Para José Saramago (1988), ver é diferente de olhar. Ora, centrando-se
no que diz o autor portugués, o sujeito urbano esta correndo o risco de perder a
habilidade de ver, pois é condenado a saltar de uma mensagem a outra sem
conseguir se aprofundar nos seus significados. Dessa forma, pesquisar junto aos
professores as praticas realizadas no ensino da Arte no Ensino Fundamental é
um dos caminhos possiveis para se verificar como criar uma conexdao com o que
esta sendo oferecido ao olhar de professores e alunos.

No entender de Vera Pallamin (2000, p. 24):

Perpassar a topologia simbdlica da arte urbana é adentrar a
cidade a partir do plano de imaginarios de seus habitantes,
incorporando-o0s, por principio, a compreensdao de sua
materialidade. Deste modo, as referéncias urbanas sé&o

Y

enfatizadas em sua dimensdo qualitativa, abrindo-se a
ambiguidade de seus sentidos.

Na Educacgéo Basica, especialmente no Ensino Fundamental, propiciar ao
educando o envolvimento com a Arte Urbana, com a construcdo de outros
conceitos e linguagens, a partir do estudo da Arte, pauta-se em uma constante
busca do desenvolvimento e do estudo da Arte Contemporéanea.

No Brasil, nem sempre afeito ao n&o convencional, ao novo, o graffiti,
dentre outras linguagens das Artes de Rua, se acha presente e torna-se cada
vez mais constante, ocupando locais onde artistas reconhecidos passam a
transformar espacos publicos.

Diante desse cenario, a presente pesquisa refere-se a um estudo no

campo das praticas educativas de professores de Arte, no qual se pretende
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verificar, a partir da abordagem da Arte Rupestre, quais os reflexos e a
relevancia de se trabalhar em sala de aula a Arte Urbana, especialmente a Arte
Graffiti, no processo de transformacdo da pratica docente, respeitando-se a
realidade dos alunos e a realidade da escola.

Assim, nesta dissertacdo, pesquisando-se a pratica educativa dos
professores de Arte no Ensino Fundamental, o que se pretendeu obter foram
respostas as seguintes indagacdes: Como o Ensino da Arte vem ocorrendo nas
escolas de Ensino Fundamental, a partir das praticas educativas e da
compreensdo da relevancia da Arte Rupestre e da Arte Urbana como
propulsoras de cultura e de identidade da comunidade educativa? Quem sao os
professores que atuam nas escolas de Ensino Fundamental e quais praticas
educativas podem ser identificadas com vistas a um processo de transformacéo
da realidade escolar, considerando o ensino da Arte Urbana como uma
importante manifestagéo artistica?

A pesquisa € de cunho qualitativo. A partir da observacéo e da experiéncia
do pesquisador, tornou-se possivel estabelecer deducdes ao analisar os dados
coletados por meio da observacdo. O método empirico-analitico, ao abordar a
realidade dos fatos que sao observaveis, estimaveis e mensuraveis, garantiu o
contato do pesquisador diretamente com os pesquisados, em um total de dez
professores.

Foram utilizados dois instrumentos de coleta de dados para a pesquisa,
um questionario fechado e uma entrevista semiestruturada, na busca das
informacgdes desejadas.

Para melhor compreenséo, a fim de estruturar este estudo, partiu-se de
uma Apresentacdo do pesquisador, na qual o autor se colocou com a sua
experiéncia. Na sequéncia, esta Introducédo, entendida como o Capitulo 1 desta
dissertacdo, abordou conceitualmente a Arte Rupestre e a Arte Urbana,
explanando a razdo que moveu o pesquisador a buscar relagcbes entre elas e
pesquisar as praticas educativas de professores no Ensino Fundamental. No
Capitulo 2, pretende-se relacionar a Arte Rupestre com o desenvolvimento da
Arte Urbana, abordando, em particular, a Arte Graffiti. Por seu turno, no Capitulo
3, o intuito é apresentar o desenvolvimento da Arte como processo de ensino e

de aprendizagem, notadamente por meio de praticas educativas. O Capitulo 4
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aborda a metodologia utilizada no estudo. Ja o Capitulo 5 traz a descricdo e a
analise dos dados obtidos na pesquisa de campo, enquanto o Capitulo 6 expde
uma proposta com o projeto de um curso de extensdo para a formacao
continuada dos professores. Por derradeiro, no Capitulo 7, sdo apresentadas as
consideragdes finais, reiterando a relevancia da apropriagdo da Arte Urbana no
ensino da Arte nas escolas.



28

2 BUSCANDO APROXIMACOES NAS PRATICAS EDUCATIVAS
ENTRE A ARTE RUPESTRE E A ARTE URBANA

Para iniciar este capitulo, cabe transcrever as palavras proferidas por Ana
Mae Barbosa (2016 apud NOGUEIRA, 2016, sem paginacdo), em 11 de agosto
de 2016, enquanto era agraciada com o Prémio icone da Educacéo, concedido
pelo Istituto Europeo di Design (IED), em S&o Paulo, durante a Design
Weekend (DW!):

O artista acha que, por si s6, ndo ensina. Ele acha que néo
consegue estabelecer essa relacdo. Mas, necessariamente, por
ser artista, ele tem o que ensinar. E preciso ter desejo de ensinar,
mas no Brasil, infelizmente, hd um desprezo por nossa educacao
publica, que acaba convertendo-se em uma instituicdo que vai
formar apenas capacidades empregaticias de nosso povo,
deixando todo o resto de lado.

Partindo desse entendimento, pretende-se abordar a Arte Urbana, em
especial o graffiti, a fim de revelar a importancia que essa manifestacao artistica
deve ter no ensino, assegurando aos alunos que se desenvolvam com as suas
experiéncias artisticas.

Ainda que inserido no contexto de pds-moderno, o graffiti, muitas vezes,
transcende os conceitos da Arte Moderna, ou mesmo da Arte Contemporéanea,
por significar uma alternativa de Arte, cujos propositos ou realizacbes nao se
firmam sob as plataformas “oficiais” ou “tradicionais” das Artes convencionais.

O grafismo ancestral remete aos tempos das pinturas rupestres, quando
nossos antepassados longinquos marcavam pictoricamente o interior das
cavernas. Sejam elas nédo reconheciveis ou reconheciveis, significativas ou
expressivas, 0 que importava eram as vivéncias cotidianas e 0s seus olhares ao
meio que habitavam.

Carregadas de simbologias, essas pinturas rupestres faziam parte de
rituais misticos que precediam as cacadas, com a funcdo de sugerir um
resultado frutifero dessas aventuras em busca de alimento. O desejo de
conseguir sucesso na caga aos animais era projetado nas paredes, com a

utilizacdo de pedras, gordura animal e pigmentos vegetais.
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Mas a funcéo dessas pinturas, como as descobertas no sitio arqueolégico
de Lascaux, na Franca, ou no sitio arqueoldgico da Serra da Capivara, no Piaui,
nao se restringia a representar o dominio dos animais pelos nossos
antepassados. As inscricfes pictoricas de entdo também revelavam outros
aspectos da organizacdo social e do modo de vida e da cultura da época. Se
hoje é possivel conhecer costumes das sociedades de 20.000 anos atras, assim
como entender as formas como 0S nossos antepassados concebiam as suas
existéncias e quais valores eram cultivados, o mérito é dessas inscricdes
pictoricas.

Mesmo que (atualmente) seja a expressédo de um tempo, de uma realidade
ou de um determinado cenario politico, ideolégico ou cultural, o modernismo que
muitas vezes é empregado ao graffiti pode ndo dar conta dos seus multiplos
resultados, propostas ou realizagbes, conforme sustenta Anne Cauquelin (2005,
p. 25):

A modernidade, termo abstrato, designa o conjunto de tragos da
sociedade e da cultura que podem ser detectados em um
momento determinado, em uma determinada sociedade. A esse
titulo o termo “modernidade” pode ser aplicado, da mesma forma,
a época que nos € contemporanea, como poderia ser aplicado a
gualquer época, do momento em que a adesdo a cultura dessa
época fosse reivindicada.

E importante constatar que a Arte ja havia se libertado da amarra do
racionalismo, em 1916, com o surgimento do Dadaismo, que se traduziu em um
grito de revolta contra o mundo envolto em guerra, representando o fim da razao
e da ordem estabelecida. A questdo de grande importancia proposta nessa
eépoca pelo pintor, escultor e poeta francés Marcel Duchamp era “O que é arte?
Quem decide o que é arte?”, de modo que ele afirmava que o aspecto relevante
era o que o artista “escolhia” como objeto artistico, e ndo que ele tivesse feito o
objeto (ALENCAR, 2007, sem paginacao).

Logo apos, surgiu o Surrealismo, com artistas como Magritte, Salvador
Dali, dentre outros, sob a influéncia da obra de Sigmund Freud, libertando-se a
fantasia, a criatividade, o irracional. A partir de entdo, passou-se a viver a
estética pés-moderna, caracterizada pela desconstru¢cédo da forma, pelo pastiche
e pelo ecletismo. Era possivel juntar coisas variadas e até antagbnicas em uma

mesma obra.
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Na Arte pdés-moderna, houve uma gama de movimentos, como O
Surrealismo, o Pop-Art, o Expressionismo Abstrato, o Minimalismo, a Arte
Conceitual, sem gue essa série de manifestacdes representasse uma gradacao
de qualidade da Arte. Estudiosos s&o unanimes em afirmar que a Arte
Contemporanea, por exemplo, ndo é melhor nem pior do que as manifestacdes
anteriores. Apenas é diferente, porque é a resposta a questdes do homem e da
cultura atuais.

A (ltima mudanca sofrida pela Arte foi o fato de ela ter se separado do
conceito fisico de objeto artistico, de forma que desaparece com o tempo ou sO
dura o tempo de sua apresentacdo. Esse carater efémero tira da obra o seu valor
monetério, e, por isso, ndo ha como negociar um graffiti, por exemplo. O artista é
valorizado como o criador, mas a obra tem a caracteristica de ser aberta e de se
completar na interacdo com o publico.

Muitos estudiosos nem se referem a Arte da segunda metade do século
XX como pés-modernista, mas sim como Arte Contemporanea, que corresponde
a Arte que grita, revela e questiona: a Arte das Bienais, das performances, do
graffiti.

Em suma, o graffiti da forma como hoje é conhecido, comecou a se
configurar no final dos anos de 1960 e inicio da década de 1970 (BARROS,
2012).

Os registros pré-historicos encontrados nas cavernas, além de
confirmarem uma caracteristica do ser humano de ter a necessidade de existir
simbolicamente, sdo fontes valiosissimas para a compreensdo da cultura
daquele periodo.

Seguindo essa linha de pensamento, ndo h4 o que impeca de reconhecer
nos grafismos urbanos a qualidade de documentos da atualidade, pois eles sao
auténticas expressdes do modo de vida contemporaneo. Segundo Celso Gitahy
(1999, p. 32):

J& houve gquem questionasse: 0 que pensard o homem do futuro
ao se deparar com os graffiti do século XX? O metr6 de Nova
York ndo se tornard uma Lascaux (sitio arqueolégico formado por
grutas repletas de pinturas e desenhos)? Cheio de signos
herméticos, nomes e niumeros que deixardo os historiadores a se
debater em decifracbes?
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Cabe notar que, considerando que as metropoles de hoje encontram-se
em um processo de constante transmutacéo, isso interfere infalivelmente na
pratica do graffiti e da pichacdo, porque, a exemplo do que acontece com o
ambiente urbano, essas expressdoes artisticas assimilam a fugacidade
encontrada no ambiente, surgindo e desaparecendo de forma incontrolavelmente
rapida.

Nesse contexto, a cidade de Nova lorque € muitas vezes entendida e
reivindicada como o bergco do graffiti contemporaneo, no entanto tal afirmacao
torna-se temerosa, visto que, no mesmo periodo (inicio dos anos de 1970),
outras metrépoles, como Paris, Londres ou Madri, j& esbocavam caracteristicas
artisticas sob os mesmos moldes, oriundas da criatividade dos artistas locais.
Mas foi, sem duvida, a primeira grande exposicdo de graffiti, realizada na Artist’
Space, em Nova lorque, em 1975, que significou a insercdo dessa expressao
artistica no universo das Artes estabelecidas (BARROS, 2012).

Porém, € impossivel tratar dessa fase ‘“inicial” do graffiti, sem
anteriormente se fazer referéncia a pichacao.

A pichacado, enquanto expressdo comportamental e politica, é conhecida
desde os tempos mais remotos. Sua presencga, por exemplo, pode ser verificada
de maneira notavel nas paredes extremamente pichadas da cidade de Pompeia,
na Italia, cuja preservacéao, por conta da tragédia do vulcao Vesuvio, em 79 d.C.,
da uma ideia da importancia dessa transgressdao na Antiguidade (PELLEGRINI,
2016).

Sua manifestacdo atravessou os séculos, chegando até os dias atuais,
sendo verificada em diversas metrépoles ao redor do mundo. O desenvolvimento
e a evolucdo das tintas em bases de spray possibilitaram aos pichadores da
atualidade aplicacbes mais rapidas e precisas, como se verificou, por exemplo,
nas revoltas estudantis de Paris, em 1968, quando os estudantes fixavam as
suas palavras de ordem pelas paredes e muros da cidade, enquanto marchavam
em suas manifestacdes (BARROS, 2012).

Utilizando as mesmas plataformas de exibicdo do graffiti (paredes, pontes,
fachadas de prédios etc.), era apenas uma questao de tempo para que houvesse

uma amalgama entre essas duas tendéncias, de modo que o0s outrora
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“pichadores” agora se transformavam em criativos grafiteiros, em prol de uma
intervencdo urbana mais qualitativa e revolucionaria.

“‘Com o passar dos anos, o graffiti ganhou status de Arte e a pichacéao
continuou criminalizada, criando uma cisdo entre as duas formas de expressao”
(PEREIRA, 2007, p. 228). Com o intuito de diminuir a pichacao, algumas
prefeituras incentivaram a pratica do graffiti, pressupondo que os pichadores se
tornariam grafiteiros e que os graffiti cobririam os muros ja pichados. Contudo,
sao duas linguagens autbnomas, que objetivam realizacfes distintas, e, portanto,
uma ndo tem como substituir a outra. Os graffiti se propdéem a ser uma Arte,
diferentemente da pichacdo. Com essa politica antipichacdo, criou-se uma
dicotomia maniqueista e um enfrentamento que se manifesta no atropelo dos
trabalhos que se encontram nas ruas, como retrata Alexandre Barbosa Pereira
(2007, p. 229):

Conflitos entre os adeptos de cada manifestacdo ndo séo raros e
ocorrem principalmente por causa dos “atropelos”, ou seja,
guando pichacdes ou grafites sdo sobrepostos por outras
pichacdes ou grafites. Principalmente entre os pichadores, ha
uma regra bastante rigida com relagao a esses “atropelos”. Ao se
pichar sobre uma outra pichacdo, comec¢a-se uma briga, que tera
como consequéncia a competicao para ver quem “atropela” mais
a marca do adverséario e, em caso de encontro entre 0s rivais, 0
confronto fisico também pode ocorrer.

H4& uma importante distincdo entre pichacdo e graffiti, que deve ser
destacada. Enquanto o graffiti representa uma manifestacéo artistica, a pichacéo
€ uma assinatura, composta de apenas uma cor, com tamanhos variados e
despreocupada com o seu local de inscricdo (ALMEIDA, 2013).

A pichagdo é uma das linguagens da Arte Urbana mais presentes nas
grandes cidades. Trata-se de um movimento desenvolvido, em geral, nas
grandes metropoles, inclusive em Sao Paulo, e congrega pichadores cuja
intervencao é feita basicamente por letras pintadas com spray preto, com formas
verticalizadas, sendo que cada pichador modifica as letras, ao ponto de ficarem
ilegiveis aos nédo pichadores, procurando criar um estilo autoral. Geralmente, sé@o
grifados apelidos ou nomes de crews (turmas) em muros, janelas ou no alto dos
prédios (ALMEIDA, 2013).

Em geral, os pichadores se expdem ao risco para deixarem as suas

marcas nos locais mais impensaveis, perigosos e ilegais. A pichacdo é

particularmente agressiva, seja pela sua inteligibilidade por aqueles que nao
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fazem parte do seu universo, seja pela sua audacia, ao ndo respeitar os limites
da propriedade privada. Conforme revela Gabriel Bueno Almeida (2013, p. 28),
segundo o depoimento do pichador Djan “Cripta” da Silva, no documentario
“Pix0”, de Jodo Wainer, “[...] é pra afrontar mesmo, ta ligado? E ndo ta nem ai
mesmo. Pichador quer escancarar mesmo. E anarquia pura”.

Assim, a pichacéo afirma-se como forma de expressao justamente pela
contravencdo. Exemplo disso é que, em uma acéo coordenada entre pichadores,
em 2008, no patio da Bienal Internacional de Arte, foi elaborado o seguinte

panfleto convocatério:

Figura 9 - Fotografia: Panfleto convocatério de pichadores.
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Esse manifesto ilustra essa concepcdo anérquica constitutiva da pichagao
paulista. Ele se refere ao ataque de pichadores a Bienal de Sdo Paulo, em 2008.
Na ocasiao, foram divulgados panfletos e mensagens pela internet, convocando
pichadores para atacar a “Bienal do vazio”. O grupo que se formou nessa
ocasiao foi um ajuntamento efémero (agrupado apenas para realizar o objetivo
proposto e depois dissolvido), reunindo cerca de 40 pessoas. Ataques
semelhantes também ocorreram no Centro Universitario de Belas Artes e na
Galeria Choque Cultural (MERCIER, 2008).

No Brasil, diversos artistas seguiram o0s passos de seus idolos
estrangeiros e propunham um passo a frente, rumo ao graffiti. Mais
notadamente, no inicio dos anos de 1980, é possivel verificar a iniciativa de
precursores como Hudinilson Junior e Alex Vallauri, em propor intervencdes
urbanas mais significativas e constantes, que teriam, na cidade de S&ao Paulo,
sua principal “galeria a céu aberto”.

As primeiras intervencdes urbanas em Sado Paulo foram palavras de
contestacdo presentes nos muros, na forma de grito, em meio ao siléncio forcado
a muitas maos pela ditadura militar. Desse modo, passaram a ganhar novas
formas, sonoridades e dialogos, e, com isso, o papel virou tijolo nas cabecas dos
poetas marginais dos anos de 1970. Nas palavras de Maria Heloisa C. de T.
Ferraz e Maria F. de Rezende e Fusari (2009, p. 57):

Pensar sobre os sentidos e fungbes da arte conduz
necessariamente ao conhecimento do préprio processo artistico,
que, como mencionado, inclui produtores/artistas/autores; as
obras/produtos artisticos; as formas de
comunicacgao/distribuicdo/difusdo e suas relagbes com o
publico/platéia/apreciadores.

De maneira similar a diversos movimentos e correntes artisticas, as
intervencdes também aconteceram na Arte em geral. Tinham como objetivo
alimentar e alertar uma sociedade que seguia um caminho utépico e com manias
banais, e, entdo, por meio de suas imagens, pichacdes e garatujas urbanas,
alertavam sobre o fato presente.

Décio Pignatari (1977 apud FONSECA, 1981, p. 41) compara o surgimento
do graffiti em Paris, Nova lorque e Brasil, relatando as diferentes origens de
cada um:

[...] a novidade estaria assim: Paris, maio de 68, FILOSOFOS, e
NY, 60 a 70, ARTISTAS VISUAIS, e no Brasil, Sdo Paulo
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particularmente, POETAS, e essa € a sua grande originalidade,
pois a massa de iniciativa por aqui foi comandada por poetas.

Em Sao Paulo, teve inicio a “sprayacdo”, uma manifestacdo contra a
cultura, uma poesia marginal. Ao contextualizar as intervencdes, respeitando o0s
contextos historicos na cidade, os seus muros, paredes, prédios, casas, enfim,
seus espacos foram tomados por transformagcbes sociais, culturais e
econdmicas. Com o caminhar da histéria, as intervencdes (graffiti e pichagéo)
iam se distanciando e afirmando as suas identidades estéticas e de producéo
(MEDEIROS, 2013).

No final dos anos de 1970, periodo ainda marcado pela ditadura militar no
Brasil e pela suposta abertura politica, entrava em cena um coletivo de jovens
artistas, criticando o sistema institucional publico ou privado, pensando na Arte
Publica e sua efemeridade.

Foram realizadas diversas intervenc¢fes publicas, como a denominada
Ensacamento, na madrugada de 27 de abril de 1979, quando foram ensacados
69 monumentos publicos. Com essa acdo, esses monumentos, pouco
percebidos e vivenciados pelos que passavam, tomaram vida nova e foram
percebidos na cidade. A relacdo do artista e da cidade com o espaco publico
comecgava, entéo, a ter um novo significado (MEDEIROS, 2013).

As intervencdes aumentavam, pois o coletivo ndo estava sé. Outras
manifestagbes comecaram a aparecer, vinculadas a performances teatrais,
intervencdes visuais em outdoors, além da utilizacdo da midia para o
desenvolvimento de trabalhos artisticos e do ativismo politico.

As primeiras escolas de graffiti paulistano foram formadas por estudantes
de Arte, artistas plasticos, poetas e atores, em sua maioria pertencentes as
classes média e alta. Com uma forte critica a institucionalizacdo da Arte e as
intervencdes em locais publicos para releitura e ressignificacdo do espaco
urbano, os artistas atuantes nos anos de 1970 e 1980 imprimiram 0S primeiros
rostos da Arte Urbana paulistana, problematizando a negacdo dos acessos e
propondo novos circuitos culturais.

O graffiti em S&o Paulo e o movimento dos pichadores, como elementos
da Arte Urbana produzidos ja a partir dos anos de 1990, comecaram a definir as
suas multiplas formas de intervencdo e transformaram a cidade em um palco de

cores e estilos que vao tornando-a a capital do graffiti e do “pixo”.
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Outro acontecimento que explica os caminhos tragados pela Arte Urbana
em S&o Paulo € o0 27 de marco — Dia do Graffiti —, homenagem a Alex Vallauri.
No intuito de dar visibilidade aos artistas de rua e resgatar as suas historias, o
Nucleo de Graffiti da Acdo Educativa, em 2004, juntou-se a um grupo de
grafiteiros e realizou o primeiro evento comemorativo.

Na verdade, hoje a data pouco tem a ver com o sentido original da
comemoracao, que era a celebracdo do legado de Alex Vallauri. Esse grande
artista, de origem italiana, nascido na Etidpia e que viveu em Santos, estudou
em S&o Paulo e se fez grafiteiro, mas se mostra uma referéncia um tanto
distante para os artistas de rua que hoje seguram a bandeira do Dia do Graffiti.
De modo que esse importante evento, o mais legitimo em Sao Paulo, ja ndo
carrega mais o significado de homenagem a Alex Vallauri, enaltecendo muitos
outros artistas, assim como ndo se diz nacional e tampouco almeja um
reconhecimento institucional (SCHONMANN, 2013).

O Dia do Graffiti, celebrado no dia 27 de mar¢co na Acdo Educativa, é
simplesmente produto da vontade dos grupos que dele se apropriam, para
afirmar a importancia cultural e artistica do graffiti. Almeja-se que continue
valorizando a tradicdo e a diversidade, permanecendo aberto permanentemente
para a renovacdo, mas honrando sempre a memoria dos pioneiros dessa Arte
em Sao Paulo (SCHONMANN, 2013).

De acordo com o grafiteiro Thiago Vaz (2013 apud SCHONMANN, 2013,
sem paginacao):

A arte contemporanea, quando realizada no espaco publico, nao
€ diferente, se pensarmos no acesso que a totalidade da
populacédo tera a essa obra. Fica assim estabelecido o desafio de
se trabalhar com arte na cidade, porque o espag¢o urbano € para
todos. Independentemente da localizacdo geografica, a obra deve
oferecer possibilidades de leitura para um espectro muito grande
de olhares, que compde a enorme diversidade dessa “natureza
urbana”.

Em duas décadas, a Arte de Rua, em particular o graffiti, expandiu-se
pelos muros e paredes do mundo, invadiu museus e galerias sofisticadas, e a
Capital paulista transformou-se em um grande museu a céu aberto, bem como
na principal referéncia mundial desse tipo de expressdo artistica, com a
vantagem de se renovar espontaneamente, ao sabor da criatividade individual e

coletiva de um numero consideravel de criadores. A cidade possui, hoje, uma
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impressionante rota do graffiti, que ilustra avenidas, ruas, becos e vielas nas
regides centrais, bairros e periferias.

O graffiti na cidade de Sao Paulo, no inicio dos anos de 1980, despontava
no Brasil com forca total, gracas, dentre outros, ao movimento Hip Hop, com
seus poemas, versos, musicas, letras de protestos e dancas. A acdo com o
graffiti e a Arte Urbana comecava a se popularizar nas grandes metropoles
brasileiras, sobretudo em Sao Paulo.

Ja na segunda metade da referida década, verificou-se um crescimento
guantitativo e qualitativo na cultura Hip Hop na cidade de Sao Paulo, que
passava a ter, na estacdo Sao Bento do Metr6, um importante celeiro de rappers,
como Thaide e DJ Hum, dancarinos, poetas e, claro, grafiteiros.

Renato Del Kid e os gémeos Gustavo e Otavio talvez sejam as figuras
mais emblematicas desse periodo. Influenciados pelo estilo americano de graffiti,
com suas letras coloridas e figuras dancando ou cantando, eles foram
gradativamente criando uma “escola” reconhecida internacionalmente. Figuram,
também, nesse grupo, artistas como Speto, Binho e o coletivo Aerosol, que, aos
poucos, iam formando uma “familia” em meio a cultura do graffiti.

S&o0 muitos os nomes que tém contribuido para que o graffiti nacional se
destaque até em outros paises, como Kobra, Cranio e Nunca, todos com
trabalhos bem marcados e facilmente reconheciveis. Vale lembrar que a
intencdo maior do graffiti era questionar, e ndo propagar a autoria, mas quando
passou para a categoria de técnica artistica, 0s seus autores passaram a ser
reconhecidos.

Grupos e coletivos, dentre tantos outros, esses propagadores do graffiti
possibilitaram, gracas ao seu esforco, dedicacdo e amor a Arte, que o graffiti
gradativamente passasse a se estabelecer em amostras, projetos em museus,
instalacbes em Bienais e oficinas de faculdades, proporcionando um novo olhar
nao sO por parte dos espectadores comuns, mas também de criticos de Arte a
respeito do graffiti desbravando terrenos e pondo abaixo fronteiras
estabelecidas por preconceitos e pontos de vista equivocados, seja por parte do
Poder Publico ou do cidaddo comum.

Possibilitar, por meio de estudos e de outros olhares em torno da reflexao
da pratica artistica, o despertar, nos participantes, da consciéncia significativa,
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bem como promover o surgimento da capacidade, no aluno, de “perceber o
interpretativo”, compreender, expressar e interagir com o seu préoprio contexto
sociocultural, todas essas acbOes tém como proposito levar todos os
participantes, alunos, familiares e instituicdes a potencializarem 0s seus proprios
equipamentos culturais. Segundo John Dewey (1974, p. 164):

Assim, chegamos a uma conclusao, no que se refere as relagdes
de Arte Instrumental e das Belas Artes, que € precisamente o
oposto daquela pretendida pelos estetas seletivos, a saber, que
as Belas Artes, empreendidas conscientemente como tal, séo
peculiarmente instrumentais em qualidade. S&o uma invenc¢édo na
experimentacdo, levada a efeito em prol da educacgdo. Existem
para um uso especializado, sendo este uso um treino de
diferentes modos de percepcéo.

A certeza é que a Arte na infancia e no Ensino Fundamental promove o
desenvolvimento da crianca, para que ela, através de sua percepcéo, realize
expressdes artisticas em seu meio cultural, e, ao interpretar, compreender,
expressar e comunicar o seu proprio contexto, torne-se desperta e capaz de
compreender também a expressdo dos outros. Ao participarem, criancas,
familias, professores e instituicbes de ensino e de cultura envolvem-se com toda
a comunidade e, dessa forma, alcangcam conquistas sociais, artisticas e culturais,
para o seu proprio meio e convivio social.

Quando a crianca € incentivada e reconhecida como produtora de cultura,
adquire consciéncia do seu valor e aumenta a sua autoestima. A partir de sua
expressdo, ela resgata 0s seus méritos e amplia os valores, significados e
funcdes dos processos da Arte. Assim, reconhecendo 0s processos de nossos
antepassados, do Homo Sapiens aos dias de hoje, o ser humano contemporaneo
faz de si um fio condutor da expressao, promovendo a nova cena na escrita
urbana, desde a pichacéo até a Arte Graffiti.

Como visto, vem desde a Pré-Historia a necessidade do homem de se
expressar no seu meio, e as inscricbes ou desenhos em rochas, muros e
paredes sao carregadas com varios significados e objetivos desde entéo.

Para aqueles que circulam nos espacos das urbes, hoje em dia, € comum
gue se deparem com grandes quantidades de desenhos, quer sejam verbais ou
ndo, mais ou menos esmerados, produzidos de forma legal ou néo legal, e com o

emprego de tinta spray, aplicada em espacos publicos ou privados, paredes ou
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muros, nos canais de circulagdo, em trens e em suas estacdes, de qualquer
forma, em varios locais, chamados de graffiti.

Em um breve resumo, vem da Itélia a palavra graffiti, designando “escritas

feitas com carvao”, que 0s romanos costumavam usar para protestar nas
paredes das edificacBes. O conteldo dessas inscricfes versava sobre textos de
leis, ordens comuns e divulgacdo de eventos publicos, podendo ainda ser
observado em catacumbas em Roma e em alguns locais de interesse
argueologico situados na Italia. Essa forma de expressdo de Arte ressurgiu em
pleno século XX, em Nova lorque, por meio de jovens que, nos anos de 1979,
valeram-se de tintas spray nas ruas do Bronx (ARTE NA CIDADE, 2011).
E comumente aceita a ideia de que os graffiti sugiram paralelamente a
cultura de periferia prépria dos guetos americanos, conhecida como Hip Hop,
gue € o resultado da juncdo da danca robotizada Break e da musica Rap. Como,
nessa época, escolas de Arte e academias conheceram um periodo de crise, 0s
artistas entdo passaram a ser seduzidos por novas formas de expressao. Surgiu,
assim, um movimento que passou a prestigiar a rua como local perfeito para
manifestagbes de Arte, opondo-se aos tradicionais locais académicos e
fechados. Problemas do governo e questdes sociais eram temas dos artistas do
graffiti, ou writters (escritores), que costumavam deixar 0S Seus nomes nos seus
trabalhos (ARTE NA CIDADE, 2011).

Fabricas e edificios abandonados da Europa, no inicio dos anos de 1980,
foram transformados em ateliés por jovens artistas de Paris, Londres, Berlim e
Amsterda, onde, podendo criar em um espaco livre, surgiram bandas de mausica,
grafiteiros, artesdos, atores e mimicos (ARTE NA CIDADE, 2011).

Desde as primeiras manifestacdes dessa Arte no Brasil, em 1985, na XVIII
Bienal, que lancou grafiteiros brasileiros como Zaidler e Alex Vallauri,
varios artistas brasileiros tém desenvolvido projetos sociais em parceria ou nao
com 0 governo, com O objetivo de criarem programas que promovam o
desenvolvimento pessoal e o aprendizado de competéncias basicas para o
trabalho e a geracdo de renda, conseguindo com que criangas e jovens, nao
obstante suas classes sociais, conservem-se afastados da marginalidade. Esses

grafiteiros criam, junto as escolas e ONGs, oficinais de graffiti, as quais contam
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by

com a participagdo de criangas e jovens que estdo a margem da sociedade
(ARTE NA CIDADE, 2011).

Os jovens que fazem parte desses projetos, além de utilizarem muros e
paredes da cidade, ainda expressam a sua Arte em galerias, em estamparia e
em painéis. Isso faz com que seja democratizada a Arte e que os jovens do
graffiti desenvolvam suas capacitacdes artisticas e entrem em contato com
diferentes manifestacdes artisticas.

Por fim, cumpre observar que, ao contrario do que muitas pessoas
pensam, os graffiti sGo compostos por varios estilos. Vale o registro de alguns
deles:

e Graffiti 3D: desenhos concebidos a partir de ideias visuais de
profundidade, sem contornos. Exige dominio técnico do grafiteiro na combinacéo
de cores e formas;

e Bombing: é considerado qualquer tipo de graffiti ilegal. No entanto,
guando se fala de bombing ou bomb, fala-se de um graffiti na rua, no qual ndo se
encaixam as definicdes do criador;

e Crew: grupo de writers (praticantes do graffiti), que se unem por um
objetivo e formam o seu coletivo, as chamadas crews, que costumam ter nomes
extensos, 0s quais sdo abreviados por meio de siglas, normalmente entre duas
ou quatro letras. Através dessas siglas, algumas vezes sdo criadas novas
definicdes para o nome da crew. Um writer pode pertencer a varias crews;

e Freestyle: exatamente como o nome, estilo livre;

e Hall-of-fame: sao graffiti feitos geralmente em paredes legais ou pouco
expostas. Sdo mais pensados e mais trabalhados, dando importancia ndo s6 ao
lettering (arte de escrever letras), mas também aos fundos e eventuais
characters (personagens encontrados nos graffiti). Quando o hall-of-fame atinge
uma proporgao consideravel, € muitas vezes também chamado de producéo.
Trata-se de um espaco onde varios grafiteiros de destaque pintam, no qual a
producdo artistica é renovada em curto tempo;

e Stencil: molde recortado em cartolina, radiografias ou outros materiais,
de maneira a criar formas predefinidas. Encosta-se esse molde a uma superficie
e passa-se spray por cima, ficando com as formas subtraidas a cartolina,

pintadas na parede;
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e Trash-train: normalmente, quando os grafiteiros se referem a trens,
utilizam a palavra inglesa train, no sentido de trens fora de circulagédo, que se
destinam a abate ou requalificacdo. Geralmente, esses trens sao bem faceis de
pintar;

e Throw-up: é provavelmente o tipo de graffiti mais dificil de definir. Trata-
se de uma possivel definicdo para se referir a qualquer tipo de graffiti que viva s6
dos contornos e ndo esteja preenchido. Mais concretamente, € a atividade
do grafiteiro quando este se limita a assinar paredes; e

e WildStyle: tem o formato de letras distorcidas, em forma de setas, que
quase cobrem o desenho (ARTE NA CIDADE, 2011).

Mas, se os graffiti sdo compostos por varios estilos, como podera se dar o
desenvolvimento da Arte Urbana como ensino?

O desenvolvimento da Arte por meio do ensino exige envolver o aluno em
um contexto social real, para que ele organize as ideias, invente, crie e construa
a linguagem da Arte por meio das varias leituras do mundo.

Para tanto, é fundamental que a Arte Urbana ganhe valor e que,
efetivamente, seja garantida aos alunos a oportunidade de crescer por meio de
suas experiéncias artisticas significativas. Dai a relevancia do desenvolvimento

da Arte como ensino.
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3 A ARTE URBANA E O ENSINO DE ARTE

Considera-se extremamente relevante destacar a percepgao do
professor/artista em relacdo as questdes que alimentam a organizacdo de suas
praticas educativas criativas, identificando aproximacdes entre a Arte Rupestre e
a Arte Urbana, em especial o graffiti.

Levar os alunos do Ensino Fundamental a ver, e ndo apenas olhar, o
graffiti, tipo de signo imerso no que Michel de Certeau, historiador francés que se
dedicou ao estudo da Psicandlise, da Filosofia e das Ciéncias Sociais,
denominou “Museu Imaginario”, e sua relacdo com outros signos, presentes na
grande cidade, pode ser considerado de imensa relevancia na pratica de
professores, pois apresenta caracteristicas bastante peculiares ao provocar
guestionamentos e reflexdes no meio social e entre os alunos na escola.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte, nas orientacOes didaticas
para o0 ensino de Arte, referem-se ao modo de realizar as atividades e
intervencdes educativas junto aos estudantes nos dominios do conhecimento
artistico e estético:

Séao idéias e praticas sobre os métodos e procedimentos para
viabilizar o aperfeicoamento dos saberes dos alunos na area de
Arte. Mas ndo sao quaisquer métodos e procedimentos, e sim
agueles que possam levar em consideracdo o valor educativo da
acdo cultural da arte na escola. As orientagdes didaticas referem-
se as escolhas do professor quanto aos conteudos selecionados
para o trabalho artistico em sala de aula. Referem-se aos
direcionamentos para que os alunos possam produzir,
compreender e analisar os préprios trabalhos e apreender no¢des
e habilidades para apreciacao estética e analise critica do
patriménio cultural artistico (BRASIL, 1998, p. 94).

Nesse diapaséao, vale destacar que o professor tem o compromisso nao sé
de selecionar os conteudos que devem ser discutidos e veiculados para os
alunos, em seu plano de trabalho, mas também de selecionar estratégias
didaticas, que devem ser escolhidas e refletidas para atingir os objetivos
propostos, no sentido de que o aluno, além de ser produtor, possa compreender
e analisar os seus trabalhos, apropriando-se, assim, de saberes necessarios

para a sua formacao.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Psican%C3%A1lise
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ci%C3%AAncias_sociais
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Ao longo do tempo, o campo de ensino vai se tornando muito mais
abrangente, incluindo todas as formas visuais tradicionais e modernas, até as
formadas com o uso do computador.

No tocante ao graffiti, convém salientar que os jovens ja estdo habituados
com essa Arte, mas normalmente fora do ambiente escolar, e podem té-la dentro
da escola, o que, muitas vezes, nao ocorre, em razdo de paradigmas
equivocados que os professores tém dos alunos e do proprio ensino da Arte.

Ao analisar as praticas de docentes, sao identificadas relacdes com a
Pedagogia de pensadores como Paulo Freire, que, assim como Ana Mae
Barbosa, também prop6e uma Abordagem Triangular, s6 que com outra
conceituacdo no processo de ensino e de aprendizagem, tendo como aspectos
principais a leitura de mundo, a conscientizacdo critica, que advém da
contextualizacdo da realidade dos educandos, e o fazer para transformar, ou
seja, a acao.

Apesar de Freire, ao ter desenvolvido os seus estudos, nao ter se referido
diretamente a especialidade do ensino da Arte, ele se valia de leitura de imagens
com situagcbes do cotidiano dos educandos para alfabetizar adultos em zonas
rurais. Essas imagens eram acompanhadas por uma palavra geradora, como,
por exemplo, a imagem de um menino em um determinado contexto cotidiano
aos educandos, com a palavra “menino” logo abaixo. Essa imagem e essa
palavra desconstruidas e decodificadas a partir de uma abordagem
problematizadora geravam outras palavras ligadas ao contexto sociocultural dos
educandos, resultando em dialogos e reflexdo critica sobre a realidade e as
condic¢des sociais as quais eram submetidos.

O conhecimento era construido pelos educandos, ao mesmo tempo em
gque passavam a se reconhecer como produtores de cultura, abandonando
qualquer pensamento e/ou sentimento de inferioridade em relacdo a classe
dominante, ou seja, uma constru¢cao do orgulho e do poder popular por meio da
Educacdo, a partir da leitura de imagens e de contextos historicos, politicos,
sociais etc. Propunha-se, entdo, uma acdo, um movimento em direcdo a
mudanca para transformar essa realidade, trabalhando com a cultura local e, ao
mesmo tempo, ampliando os horizontes culturais dos educandos, para que se

apropriassem de algo que € deles, usando a criatividade.
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Ao problematizar as condi¢des historicas de desigualdade social que
caracterizam o Brasil, em um processo de opressdao que nega a homens e
mulheres as condi¢des para assumirem-se como sujeitos de seu proprio mundo,
Freire configura essa manifestacdo de violéncia como uma violéncia que impede
a humanizacao dos oprimidos.

Porém, a capacidade de dimensionar o tempo, recordar o passado,
compreender o presente e planejar o futuro é um atributo que esse ser humano,
inconcluso, foi desenvolvendo. O inacabamento |he é caracteristico, porque
assim ele se reconhece através da consciéncia. E da mesma forma que o ser
humano, a realidade que o condiciona também € inacabada. E, se para escrever
a historia, o ser humano necessita da “consciéncia de si”, a Educacao se revela
fundamental, pois, por meio dela, € possivel viabilizar a superacdo de posturas
deterministas.

Nesse sentido,

s

Na compreensdo da histéria como possibilidade, o amanha é
probleméatico. Para que ele venha é preciso que o construamos
mediante a transformacdo do hoje. Ha possibilidades para
diferentes amanhés. A luta ja ndo se reduz a retardar o que vira
ou a assegurar sua chegada; é preciso reinventar o mundo. A
educacdo € indispensavel nessa reinvencao. Assumirmo-nos
como sujeitos e objetos da histéria nos torna seres da deciséo, da
ruptura. Seres éticos (FREIRE, 2000, p. 40).

Nos circulos de cultura criados por Freire, tudo era bom de ser
conversado, pensado, aprendido, sabido, trocado e dialogado. Os alunos se
expressavam livremente. E as fichas de cultura (desenhos que eram utilizados)
para iniciar as conversas e reflexdes, como mostra a Figura 10, serviam de
motivagcdo para, muitas vezes, uma aula inteira. Das discussdes surgiam as

palavras geradoras pelas quais se realizava o processo de alfabetizacao.
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Figura 10 - Ficha: O gato cacador - Francisco Brennand - Recife, PE, 1927.
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Fonte: Féruns EJA Brasil (2016, sem paginacao).
Nota: “Paulo Freire, [da série] Paulo Freire”, 1963. Nanquim e guache, 24 x 33
cm. Fotdgrafo: Celso Pereira Jr.

Assim como na proposicdo de Paulo Freire, a Arte Urbana, por meio da
criacdo e intervencdo em muros nas cidades, introduz os alunos no dialogo a
respeito das impressdes sobre a cidade, sobre os espacos urbanos onde
habitam, levando-os, além da Arte, ao debate contextualizado.

A Arte Urbana conversa com quem passa por ela, e essa relacdo pode
gerar inameros frutos. Na escola, projetos podem fazer a interface entre a Arte
Urbana e a Educacgdo, articulando a experiéncia escolar com o seu entorno,
discutindo o meio urbano e a sua atuacdo nele, e despertando dimensdes,
conceitos e possibilidades de pesquisas.

A Educacdo comeca pela cultura, e é assim que se chega as classes
menos favorecidas: em projetos visualizados por agueles que sonham com uma
Educacdo melhor, posto que todos tém sensibilidades a cultura,
independentemente da classe social.

Nas palavras de Raquel Alves de Carvalho (2011, p. 6):

Acreditamos que educar para a diversidade néo significa apenas
reconhecer o outro como diferente, mas refletir sobre as relagdes
e a garantia dos direitos de todos, bem como a valorizacdo das
singularidades. E a escola é o espaco sociocultural em que as
diferentes identidades se encontram e se constituem,
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caracterizando-se, portanto, como um dos espagos mais
importantes para se educar com vias ao respeito as diferencas e,
sobretudo nao transformando-as em desigualdades.

No cotidiano das atividades de ensino e de aprendizagem em Arte com
alunos, por meio de acfes isoladas ou interdisciplinares, o que se constata é
que, além de certa limitacdo e caréncia de contextualizacdo em relacdo ao
contexto histérico, ndo se valoriza a representacao da leitura, a contextualizacdo
e o fazer Arte como elementos complementares. Também ndo ha a
compreensao de que esses diferentes elementos n&do precisam necessariamente
configurar momentos separados.

Ana Mae Barbosa (2005), considerando a Abordagem Triangular, destaca
que, muitas vezes, a percepcao das pontas do triangulo conceitual da
abordagem como elementos completamente separados faz com que o0s
momentos de leitura, contextualizacdo e pratica acontecam também dessa
maneira, distantes, como se ndo existisse uma interligacdo entre esses
processos, o que dificulta a compreensdo do contetudo por parte dos alunos e
professores, causando um engessamento da proposta pedagdgica. No seu
entendimento,

A auséncia de contato com padrdes avaliativos da arte, através
da sua histéria, impede que aguele que apenas realiza sua
catarse emocional através da arte seja capaz de ser um
consumidor critico da arte ndo sé de agora, mas da arte do futuro
também (BARBOSA, 2005, p. 41).

Os estudos realizados por Ana Mae Barbosa e seus pesquisadores em
relacdo a Abordagem Triangular, basearam-se em trés preocupacfes centrais:
como os alunos aprendem Arte, o que é importante ser ensinado em Arte e como
0s conteudos em Arte podem ser organizados.

Dos estudos realizados, pode-se dizer que

[...] a Abordagem Triangular do Ensino da Arte postula que a
construcdo do conhecimento em arte acontece quando ha o
cruzamento entre experimentacdo, codificacdo e informacéao.
Considera como sendo seu objeto de conhecimento, a pesquisa,
e a compreensao das questdes que envolvem o modo de inter-
relacionamento entre arte e publico (BARBOSA, 2008, p. 337).

A proposta metodolégica é organizar e promover uma leitura da obra
artistica, que, além de uma Pedagogia, apresenta uma visao do papel das Artes
na cultura do homem contemporaneo. O apreciar, o fazer e o contextualizar néo

indicam uma sequéncia rigida, mas sim apontam “[...] para o0 conceito de
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pertinéncia na escolha de determinada acdo e seus conteudos, enfatizando,
sempre, a coeréncias entre os objetivos e os métodos” (BARBOSA, 2008, p.
338).

Assim sendo,

A Abordagem Triangular permite uma intervengdo dindmica e
multidimensional entre as partes e o0 todo e vice versa, do
contexto do ensino da arte, ou seja, entre as disciplinas basicas
da &rea, entre as outras disciplinas, no inter-relacionamento das
trés acbes basicas: ler, fazer e contextualizar e no inter-
relacionamento das quatro acdes decorrentes: decodificar,
experimentar, refletir e informar (BARBOSA, 2008, p. 345).

Figura 11 - Esquema: Abordagem Triangular do ensino da Arte.

REALIDADE BIOLOGICA

REALIDADE SGCIO CULTURAL

Fonte: Barbosa (2008, p. 345).

No ensino da Arte Urbana por meio da Abordagem Triangular do Ensino
da Arte, o fazer artistico se vale de técnicas de graffiti e de diversos materiais; a
contextualizagdo parte da realidade das criancas e jovens, suas histérias de
vida, os percursos da casa para escola, cidade ou outros que eles criam como
sugestdes; e a apreciacdo e a leitura de imagens fazem a leitura de graffiti da
cidade e do conhecimento dos artistas reconhecidos. Cabe notar que os alunos
ainda acrescentam outras sugestfes dentro das trés acoes.
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Diante desse cenario, as praticas docentes podem se converter em
momentos desafiadores do fazer pedagogico na sala de aula do professor de
Arte. Dessa forma, optou-se, neste estudo, por apresentar algumas praticas
realizadas em escolas de Ensino Fundamental e Ensino Médio com alunos na
cidade de Santos, destacando que experienciar praticas docentes diferenciadas
e inovadoras convergem para aulas, de modo que os alunos se motivam e assim
participam, apropriando-se da historia e da cultura, decompondo informacdes em
conhecimento e transformando a cultura escolar e os conceitos tradicionais
sobre a Arte, naturalizados na imagem dos docentes de Arte.

Desse modo, essas experiéncias vividas em escolas de Ensino
Fundamental e Ensino Médio da cidade de Santos representam e demonstram a
realizacdo possivel de um trabalho segundo os fundamentos de Ana Mae
Barbosa (2000, 2008) e John Dewey (1974), com significado relevante para os

alunos.

3.1 Prética 1

Um dos objetivos desta primeira pratica, sistematizada nos muros da
escola pesquisada, € trabalhar com os alunos o conceito de liberdade, discutido
e refletido interdisciplinarmente nos componentes curriculares estudados.

Inicialmente, apresenta-se como deve ser desenvolvida a atividade, de
forma que a pratica seja compreensiva e a expressdo tenha sentido para os

alunos.

3.1.1 Contextualizacao

A pratica tem inicio com a realizacdo de um workshop, introduzindo e
apresentando a Arte desde a Pré-Historia até os dias atuais, dando destaque

para a Arte Urbana. Para tanto, sao utilizados materiais de audiovisual e
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realizada a reproducédo de pequenos trechos de filmes, no sentido de sensibilizar
os alunos para a construcdo do conhecimento sobre a Arte Graffiti.

Em seguida, sdo resgatadas as relacfes interpretativas dos alunos,
identificando como se expressam em relacdo a Arte e como a Arte é vista nos
dias de hoje, buscando-se, no processo de ensino e de aprendizagem, a leitura
de mundo e a conscientizacdo critica a partir da contextualizagdo da propria
realidade dos alunos.

Na sequéncia, os alunos passam pelo uso das técnicas de stencil art e
frotagem, praticam o corte de méascaras e fazem uso de materiais nao
convencionais, com a proposta de desenvolver um novo olhar sobre as
representacdes artisticas contemporaneas e suas producoes.

S6 apds essas atividades € que eles sdo convidados a se expressar, por
meio da pichagdo, com a interpretacdo do conceito “liberdade”, com palavras
positivas que remetam pensar na escola, amigos, familia, sociedade e em si
mesmos. Assim, comecam a fazer as suas impressdes (“pixo”), primeiro em um
painel de plastico preto, depois no muro externo da escola, propondo, assim, um

ponto reflexivo no meio social escolar em que vivem.

Figura 12 - Fotografia: Prética 1.

e

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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3.1.2 O fazer artistico

Passo a passo, o0s alunos se socializam e se integram. Vao se envolvendo
com a criacao do processo artistico que os encanta.

Ao observar a sua experiéncia registrada na prética, € possivel perceber
padrfes comuns a varias experiéncias, ndo importando o quanto elas podem ser
diversas umas das outras.

O esquema do padrdao comum € dado pelo fato de que toda experiéncia é
o resultado de interagdo entre uma criatura viva e algum aspecto do mundo no
qual ela vive (DEWEY, 1974).

Figura 13 - Fotografia: Pratica 1.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

A acdo toma forma, toma corpo, compde... Sistematiza as ideias
impressas e expressas pelos alunos e faz com que, ao ler e interpretar a
imagem, a mesma represente o conceito que os alunos tém de liberdade. Nasce

a asa da liberdade!
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Fonte: Acervo pessoal do autor.

3.1.3 A apreciacdao artistica

Figura 15 - Fotografia: Pratica 1.

Fonte: Acervo pessoal do autor.



52

Os alunos aprendem a propor e pintar os recortes, utilizando a tinta de
parede branca aguada, que, ao passar por cima das ideias registradas pelos
alunos, ndo apaga essas impressfes, as primeiras impressdées. Com isso, a
construcdo do conceito de liberdade se materializa em uma imagem a ser
apreciada em seu contexto geral.

ApOs o fazer, a obra se torna realidade, e abre possibilidades para outras
intervencdes artisticas, permitindo a conducdo para novos processos criativos.
Apresenta-se a Arte Urbana como conducao de cultura e cidadania, permitindo-

se aos alunos que se fotografem.

3.2 Prética 2

Nesta segunda pratica, procura-se estabelecer uma relacdo da Pré-
Historia com a contemporaneidade, pela descoberta de materiais rudimentares
com novas propostas de utilizagdo. Trata-se de um fazer e pensar artistico com

experimentagdes.

3.2.1 Contextualizacéo

Por meio de aula expositiva, com material tedérico, desenvolve-se a
proposta com a teméatica desde a Pré-Histéria e suas impressdes na Arte
Urbana, abordando desde as primeiras concepcOes de expressdao humana na
Pré-Histéria até o suporte na Arte Contemporanea, resgatando as relacoes
interpretativas do ser humano e a sua forma de se expressar com a Arte.

Hé& a apropriacdo de materiais diversos e pesquisam-se as relacfes para
aquele momento, potencializando acdes e pesquisas, bem como trabalhando as
relacbes argumentativas em sua expressividade, seja na conducdo, seja na

composigao.
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Figura 16 - Fotografla Prética 2.
SR \

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Ao trabalharem coletivamente, percebendo-se juntos, os alunos elaboram
acOes criativas e que podem ser difundidas como aprendizagem que se faz ao
longo do tempo. Propde-se a reflexdo do novo, mesmo utilizando materiais ja
conhecidos, jA que sdo propostas outras formas de agir e pensar aquele
material.

Estudos de temas indigenas também se tornam pertinentes, pois o
territorio brasileiro é rico de apetrechos rudimentares, heranca dessas nacgoes,
tribos e etnias. Vdo se descobrindo, assim, varias outras culturas e
possibilidades.

Os alunos séo levados a propor e pesquisar novas possibilidades de como
representar a forma da mado humana em novos suportes, questionando a sua

representacdo e como fazer expressivamente.
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Figura 17 - Fotografia: Pratica 2.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

3.2.2 O fazer artistico

Os alunos passam a conhecer a expressédo da Arte Rupestre, por meio da
utilizacdo de midias e pesquisas de materiais, com mostra de imagens contando
sobre a expressdo nha Historia da Arte, propondo-se a reflexdo dela,
supostamente, em seu meio naquele momento.

Séo feitas mediacdes e questionamentos propondo a discussdo sobre o
tema e com as expressdes mostradas, sendo que as praticas se iniciam com o
uso da técnica de impressao da mao, com tinta acrilica, em folha de sulfite A4,
canson A4 e papeldo, para, em seguida, ser feita em outras superficies, como
paredes e objetos, concretizando-se, assim, as primeiras propostas de acdes
pedagdgicas com a utilizacdo dessas técnicas.
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Figura 18 - Fotografia: Prética 2.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Figura 19 - Fotografia: Prética 2.

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Figura 20 - Fotografia: Prética 2.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

3.2.3 A apreciacdao artistica

Uma pequena acdo expositiva dos trabalhos e esculturas torna o espaco
escolar de producdo e intervencao artistica dos alunos.
A partir da apreciacdo, propde-se uma reflexdo e o fazer e apreciar

artistico.



Figura 21 - Fotografia: Pratica 2.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Figura 22 - Fotografia: Pratica 2.

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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3.3 Pratica 3

Apropriar-se do conceito de outras culturas e promover reflexdes coletivas,
por meio de imagens e estudos tedricos, oportuniza a comparagdo com outras
culturas sobre o ser religioso ou ritualistico.

Como exemplo, faz-se com que seja conhecida a cultura mexicana, desde
0S povos antigos. S&o citadas e mostradas imagens dos Incas, Maias e Astecas,
e as suas relacées com o meio através da producdo de Arte e da influéncia do
grafismo.

Realizam-se propostas de contos, reflexdo histérica e tracado indigena,
bem como estudo das cores, fazendo com que se concretizem propostas

advindas dos alunos.

3.3.1 Contextualizacao

Figura 23 - Fotografia: Prética 3.

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Para que o conhecimento seja completo e tenha uma concordancia sobre
0 que se aprende, é proposto ao grupo pensar em outras culturas, povos e, até
mesmo, pensar nos antigos seres humanos, Homo Sapiens, em relacdo aos

rituais e suas propostas magicas e ludicas de encantar.

Figura 24 - Fotografia: Prética 3.

D

Fonte: Acervo pessoal do autor.

3.3.2 O fazer artistico

Apresentando imagens e textos sobre os antepassados até os dias de
hoje, propondo-se uma mostra de filmes, os alunos sédo conduzidos a reflex&o
coletiva e a apresentar algumas comparacgdes atuais, englobando a Arte, a

Educacéo e o meio social.



60

Figura 25 - Fotografia: Pratica 3.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

Propondo-se a estudar e compreender a cultura do grafismo mexicano,
bem como a sua cultura, os alunos fazem o estudo de cores e tracados, habitos
e uso das cores, além de customizacdo de objetos e desenvolvimentos de novos
grafismos.

Parte-se, em seguida, para a confeccdo, com tracado e cores, de
mascaras da cultura mexicana, sempre mostrando o seu tracado e o grafismo

daquele povo.
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Figura 26 - Fotografia: Pratica 3.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

3.3.3 A apreciacao artistica

Para se compreender as relacfes culturais objetivando um processo
reflexivo critico, se faz necessaria a comparacdo do grafismo mexicano com o
brasileiro, trazendo as expressdes da Arte Urbana.

A apreciacdo artistica se da pela exposicdo com sessdo de fotos, com
grandes grafias em papel pardo espalhadas pela escola e pela comunidade,
mostrando, assim, a linguagem sobre a Arte Contemporanea em outros suportes.
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3.4 Consideracgfes gerais sobre as préaticas apresentadas

Das praticas apresentadas, € possivel dizer que os docentes, no intuito de
ensinar Arte, talvez pela auséncia de politicas mais consistentes para 0 ensino
da Arte e da cultura naturalizada na sociedade, como algo menor, nao tenham se
debrucado suficientemente para compreender e fazer com que essas
experiéncias sejam completas.

Desse modo, refletir sobre essas experiéncias, ainda que incompletas,
talvez possa apontar para uma ruptura no ensino de Arte e nas préaticas docentes
desenvolvidas pelos professores.

Mas, as experiéncias podem ser completas, quando o material
experienciado segue 0 seu curso até a sua realizacdo, chegando-se ao fim do
trabalho de forma satisfatoria, como se apresenta nos registros das praticas
acima elencadas.

Nesse sentido, a experiéncia se define nas situacfes de vida, na utilizacao
de préaticas docentes na aula de Arte, em estratégias didaticas inovadoras que
podem ser chamadas de experiéncias reais, intervencoes.

O docente, ao experienciar se utilizando de estratégias, faz com que essa
experiéncia flua, indo de uma acao para outra, “[...] onde o todo permanente é
diversificado por fases sucessivas [...]” (DEWEY, 1974, p. 248), ou seja, ler,
fazer e contextualizar momentos da pratica docente em Arte.

Uma experiéncia docente pode se apresentar como algo apenas volétil,
passageiro, como a palavra expressa. Mas ndo € o que se apresentou acima.
Discutiu-se, aqui, fundamentando-se em Ana Mae Barbosa e John Dewey, como
se dao as experiéncias relatadas sobre a préatica docente utilizando a Arte Graffiti
no Ensino Fundamental. Segundo John Dewey (1974, p. 249):

Tal experiéncia, como na observacdo de uma tempestade,
alcanca sua culminancia e decai gradualmente, apresentando
continuo movimento de temas. Como no oceano tempestuoso, ha
uma série de ondas; sugestbes erguendo-se e esboroando-se
bruscamente, ou sendo trazidas avante pela cooperacdo de uma
onda. Se, é alcancada uma conclusdo, é a de um movimento de
antecipacdo e de acumulacdo que por fim chega a completar-se.
Uma “conclusao” ndo é uma coisa separada e independente; é a
consumacao de um movimento.
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Para Dewey (1974), a Educacdo estd centrada no desenvolvimento da
capacidade de raciocinio e espirito critico do aluno, assim como Lev Vygotsky
concebia o conhecimento e o seu desenvolvimento como um processo social
integrador. O autor ressalta que ndo deve haver separacdo entre vida e
Educacéo, pois as criangas nao estdo em um dado momento sendo preparadas
para a vida e, em outro, vivendo.

E assim restou demonstrado nas praticas acima retratadas: para que a
crianca se realizasse plenamente, se fez da escola um espaco de representacao
dos alunos. A escola assumiu a feicdo de uma sociedade em miniatura,
ensinando situa¢des de cooperacao, visando a propdsitos comuns.

Para a concretizacdo das atividades, caracterizou-se um processo de
interacdo entre todos os alunos, ndo se restringindo, portanto, ao aspecto
intelectual, mas abrangendo, também, o fortalecimento e o desenvolvimento de
disposicbes morais, o cultivo de apreciacdes estéticas. O processo educativo

abrange, assim, todos os aspectos da vida humana.
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4 METODOLOGIA

A presente pesquisa diz respeito a uma investigacdo qualitativa em
ensino, realizada a partir de estudos empiricos referentes a préatica pedagdgica
desenvolvida ha, pelo menos, dez anos no campo da Arte-Educacéo.

Realizou-se a pesquisa entre os meses de maio e junho de 2017, a
principio em seis escolas publicas municipais, duas delas localizadas no
municipio de Guaruja, especificamente nos bairros Vila Julia e Itapema, no
distrito de Vicente de Carvalho, e quatro no municipio de Santos, nos bairros de
Macuco, Vila Nova, Ponta da Praia e Estuéario.

Complementarmente, ampliou-se o espectro de pesquisa com professores
da Educacdo Superior que atuam no municipio de Santos e em Itaquera, ha
Zona Leste da Capital paulista, respectivamente na Universidade Metropolitana
de Santos (UNIMES) e na Universidade Brasil, todos com as suas areas de
atuacao relacionadas ao escopo deste estudo: “um novo olhar sobre o ensino da
Arte na Educacdo Fundamental”.

Foram utilizados dados relevantes obtidos por meio da experiéncia
educacional do pesquisador, tomando-a como referencial de analise para o
presente desenvolvimento metodolégico. Observa-se que o pesquisador €
também professor das instituicbes de ensino analisadas, tendo um contato direto
com o ambiente de pesquisa, o que o classifica como observador participante
natural, por pertencer a comunidade ou ao grupo que pesquisa.

Por se lancar mao da relacéo dialética entre pesquisador e sujeitos-objeto,
levando-se em consideracdo o contexto pesquisado, o trabalho de coleta e o
processamento das analises de dados na construcdo do trabalho cientifico,
classificou-se a presente pesquisa como uma pesquisa etnografica em
Educacéo. Tal fato justifica as recriacdes e reformulagdes utilizadas para atender
as realidades encontradas pelo pesquisador em seu trabalho de campo, assim
como as adaptagfes processuais determinadas implicita ou explicitamente pelas
guestdes propostas a medida que o trabalho ia sendo realizado (MATTOS;
CASTRO, 2011).
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Ressalta-se que a natureza do tema abordado, “Da Arte Rupestre a Arte
Urbana”, encaixa-se dentro dos pressupostos basicos que caracterizam a
pesquisa etnografica, a partir da preocupacdo com uma analise cultural dialética
ou holistica, caracterizando a cultura como enredada por um conjunto de
elementos concretos ou abstratos, mediados pelas estruturas sociais e pelas
acoes/interagcdes humanas, e ndo idealizados somente como puro reflexo das
forcas estruturais da sociedade (MATTOS; CASTRO, 2011).

No que tange a utilizacdo desse tipo de pesquisa dentro do espaco das
escolas, no presente caso o lécus do trabalho de campo, indica-se que a
etnografia, como abordagem de investigacdo cientifica, traz algumas
contribuicdes para a pesquisa qualitativa, dentre elas:

[...] revelar as relacdes e interagcdes ocorridas no interior das
escolas, assim como de outras instituicbes parte dessas
estruturas sociais, de forma que esta se abra e evidencie os
processos por elas engendrados e de dificil visibilidade para os
sujeitos que dela fazem parte (ERICKSON, 1986). Neste sentido,
0 sujeito da pesquisa, historicamente ator das acfes sociais e
interacionais, contribui para significar o universo pesquisado
exigindo a constante reflexdo e reestruturacdo do processo de
guestionamento do pesquisador (MATTOS; CASTRO, 2011, p.
50).

Por dialogar com o enredo compositor de todo o desenvolvimento da
presente pesquisa, admite-se a etnografia como o campo metodolégico que
representa e atende a todas as demandas engendradas.

A partir de tal entendimento, lancou-se méao de entrevistas
semiestruturadas e questionarios como instrumentos de coleta de dados,
admitindo-se que os questionarios compdem “[...] um instrumento de coleta de
dados, constituido por uma série ordenada de perguntas, que devem ser
respondidas por escrito e sem a presenga do entrevistador’” (LAKATOS;
MARCONI, 2003, p. 201), e que a entrevista é:

A técnica mais pertinente quando o pesquisador quer obter
informacbes a respeito do seu objeto, que permitam conhecer
sobre as atitudes, os sentimentos e os valores subjacentes ao
comportamento, o que significa evidentemente que se pode ir
além das descrigdes das ac¢des, incorporando novas fontes para
interpretacdo de resultados pelos entrevistados (RIBEIRO, 2008,
p. 141).

Elegeram-se seis professores da Educacdo Bésica municipal das cidades

de Guaruja e Santos, e quatro professores de Educacao Superior do municipio



66

de Santos e de Itaquera, bairro da Zona Leste da cidade de Sao Paulo, todos
relacionados ao curso de Arte. Especificamente, os seis docentes da Educacéo
Basica sdo professores da disciplina de Arte, e os quatro da Educacéo Superior
atuam na Graduacdo em Formacédo de Professores em Artes Visuais ha UNIMES
ou na Universidade Brasil.

Descrever-se-ao, a seguir, as caracteristicas locorregionais de realizagéo
da pesquisa, a fim de se facilitar a apropriacdo contextual e, por conseguinte,
promover o melhor entendimento do todo, partindo-se das descricdes

pormenorizadas das partes.

4.1 O contexto de pesquisa na Educacao Basica

A presente pesquisa foi realizada nos municipios de Guaruja e Santos.

No municipio de Guaruja, o bairro Vila Julia e o bairro Itapema, no distrito
de Vicente de Carvalho, foram os locais escolhidos para a coleta de dados.

Segundo as fontes oficiais eletrénicas da Prefeitura de Guaruja, o distrito
de Vicente de Carvalho foi criado no ano de 1953, com caracteristicas, a
principio, de local de abrigo aos trabalhadores que comecaram a povoar a
Baixada Santista, em funcdo do processo de industrializacdo crescente
acontecido na década de 1950. Tem, em sua origem populacional, uma
composicao nordestina prevalente, encontrando no comércio a sua principal
atividade econdmica (GUARUJA, 2017).

Os bairros nos quais estdo situadas as escolas pesquisadas tém
caracteristicas culturais fortemente influenciadas pelos valores herdados pela
cultura local, o que, decerto, tracara a composicao da analise dos dados colhidos
ao longo da pesquisa.

As subsecbOes a seguir trazem as descricdes das escolas 1 e 2,
localizadas em Guaruja, bem como das escolas 3 a 6, situadas no municipio de

Santos.
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4.1.1 Escola 1l

Uma das escolas pesquisadas localiza-se na antiga Vila Julia, no
municipio de Guaruja.

O bairro da Enseada incorporou 0s antigos nucleos, dentre eles a Vila
Julia, pelo Plano Diretor de 2007. Essa incorporacdo englobou desde favelas que
abrigam uma populacdo de baixo poder econbmico até areas mais
economicamente desenvolvidas.

Em especial, a regido onde a escola esta localizada caracteriza-se por
estar mais proxima do mar, com um relevante niumero de moradias de veraneio
de familias na sua maioria advindas de S&o Paulo, e apresentando um comércio
local bem desenvolvido. Tem, em sua maioria de trabalhadores, uma populacéo
gue mora na parte mais carente, distante do mar, e que, em geral, trabalha no
comércio local e para as familias que possuem imoveis de temporada.

A escola oferece aos alunos uma infraestrutura simples, porém suficiente

para o desenvolvimento das atividades educacionais.

4.1.2 Escola 2

A outra escola de Guaruja estad localizada no distrito de Vicente de
Carvalho, especificamente no bairro de Itapema. Em tupi-guarani, Ita significa
pedra e pema corresponde a cheirada, ou seja, local da pedra cheirada, tendo
sido o Forte Itapema o abrigo dos antigos colonizadores.

H& uma antiga polémica sobre a emancipacdo de Vicente de Carvalho,
sobre a qual pairam opinides diferentes. Contudo, se efetivada tal emancipacéo,
Vicente de Carvalho podera se tornar a 102 cidade da Regido Metropolitana da
Baixada Santista.

A regido apresenta uma diversidade cultural, com forte presenca de
nordestinos, catarinenses e libaneses que se instalaram no comércio local.

7

Conta, hoje, com cerca de 166.000 habitantes pelo censo de 2010, e é
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responsavel por mais da metade dos recursos arrecadados pela Prefeitura de
Guaruja em Imposto sobre Servicos (ISS), resultado das atividades
desenvolvidas pelo comércio local e em terminais de contéineres e de
fertilizantes (INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2017).

Outro fato de destaque € que, no distrito de Vicente de Carvalho, localiza-
a Base Aérea de Santos, que abriga a prépria estrutura administrativa da Forca
Aérea Brasileira, um hangar para pouso de pequenas aeronaves e helicopteros,
um rancho de alimentacdo para militares, a vila dos oficiais com moradias e,
ainda, na parte externa, outra vila de suboficiais e sargentos.

A populacdo a que a escola atende € de médio e baixo poder aquisitivo,
oferecendo boa infraestrutura, visto que conta com computadores
administrativos, computadores para alunos, TV, impressora, aparelho de som,
projetor multimidia, camera fotografica/filmadora, Laborat6rio de Informatica,
Laboratério de Ciéncias, sala de recursos multifuncionais para atendimento
educacional especializado, quadra de esportes coberta, biblioteca, refeitorio,

patio coberto e area verde.

4.1.3 Escola 3

Localizada junto as chamadas casas populares, esta escola esta situada
no bairro de Macuco, no municipio de Santos, que abriga uma populacdo que
reside no local h4 muitos anos, sendo a sua maioria de trabalhadores portuarios,
de médio e baixo poder aquisitivo.

O bairro tem recebido poucas benfeitorias, e, ao longo do tempo, esta se
tornando um grande patio para contéineres e caminhdes que realizam transporte
de mercadorias no porto.

A escola dispde de boa infraestrutura.
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4.1.4 Escola 4

A unidade escolar esta localizada na regido do Mercado Municipal de
Santos, no bairro Vila Nova, area extremamente carente, com comeércio
degradado e muitos corticos usados como residéncia. As moradias coletivas
chegam a abrigar até 24 familias, onde os pordes se transformaram em quartos,
sem janelas ou qualquer outro tipo de ventilacdo. Banheiros e cozinha tornam-
se, muitas vezes, de uso coletivo, e essa deterioracdo gera inseguranca e perigo
as familias.

A insalubridade, composta pelo excesso de lixo, faz proliferar uma grande
guantidade de insetos e animais transmissores de doencas. No entanto, a regiao
que compde o entorno do Mercado Municipal de Santos € um exemplo de
espaco com um grande valor histérico e arquitetbnico, contrastando com uma
populacéo residente que sofre diversos problemas socioambientais.

A regido abriga, ainda, criancas e adolescentes oriundos de familias sem
estrutura, muitas vezes com maes e pais alcollatras, usuarios de drogas,
violentos e desempregados. Sao essas criancas e adolescentes os alunos das
escolas ao redor.

4.1.5 Escola s

Localizada no bairro da Ponta da Praia, esta escola abriga um alunado de
classe média, atendendo a criangcas e jovens no Ensino Fundamental, além de
Educacéo de Jovens e Adultos (EJA).

A unidade dispbde de boa infraestrutura, sendo que o bairro conta com
comeércio e servigos publicos que atendem satisfatoriamente a comunidade.

Esta regido da cidade de Santos conta com atra¢fes culturais, turisticas e
comerciais, como museus marinhos, o aquario municipal e um cal¢cadao pelo

qual se faz um passeio muito agradavel. E um bairro que retine a parte historica
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da cidade e uma urbanizacdo contemporanea, com moradias de classe média

alta.

4.1.6 Escola 6

Localizada no bairro do Estuéario, a escola atende a alunos do Ensino
Fundamental e da Educacédo de Jovens e Adultos.

O seu entorno é de moradias simples, com muito comércio, o que tem
afastado muitas familias das redondezas.

O bairro esta localizado entre o estuario de Santos e as avenidas Afonso
Pena e Almirante Tamandaré. E um dos maiores bairros do municipio,
apresentando grande diversidade em termos de ocupacdo, podendo-se
identificar desde chalés quase centenarios, como boas casas de alvenaria e
prédios altos e baixos, sem contar o comércio diversificado traduzido em
farmécias, padarias, bares, acougues, bazares e mercearias. Todavia, novos
patios de contéineres surgem a cada dia, e, com eles, chegam os caminhdes que
qguebram cal¢cadas e galhos de arvores e fazem trepidar as casas.

Hoje, as familias residentes, formadas por pessoas mais idosas, ja nao
contam com tantos filhos em idade escolar, e residem no local ha muitos anos,
em casa propria, porém sem recursos suficientes para se mudarem para um

bairro mais residencial.

4.2 O contexto de pesquisa na Educacao Superior

Os professores da Educacdo Superior participantes da pesquisa
pertencem a instituicdes privadas de ensino que trabalham com as modalidades

presencial e a distancia.
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Os referidos docentes sédo do curso presencial de Formacdo de
Professores em Artes Visuais de instituicdes de Santos e Itaquera, quais sejam
UNIMES e Universidade Brasil, localizadas no estado de Sao Paulo.

Segundo os dados oficiais do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) (2017), Itaquera € um bairro da cidade de S&o Paulo, na Zona Leste, com
indicadores sociodemogréaficos do censo de 2012 que apontam um indice de
Desenvolvimento Humano (IDH) médio de 0,795, o que o coloca na 762 posicao
entre os distritos da cidade. A média da idade em Itaquera é de 36,1 anos. Em
se tratando de niveis sociais, na populacdo do distrito hd um predominio da
classe C, com 58,9%, conforme pesquisa feita no ano de 2008.

Ja o municipio de Santos conta com uma populacdo, no ultimo censo do
IBGE, de 419.400 pessoas, salario médio mensal dos trabalhadores formais de
3,4 salarios minimos, com um contingente de 214.510 pessoas ocupadas,
porcentagem essa que representa 49,4% da populacdo (INSTITUTO
BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2017).

4.3 Instrumentos de pesquisa

Os instrumentos utilizados para a pesquisa foram questionario e entrevista
semiestruturada, com a finalidade de realizar uma conversagdo e um
levantamento de dados para se obter as informacdes necessérias.

A entrevista foi direcionada por assuntos de interesse da pesquisa. As
perguntas foram elaboradas com base na literatura e na experiéncia do
pesquisador, que exerce a funcao de professor de Arte em escolas de Educacéao
Basica, bem como em curso superior de formacao de professores de uma das
instituicdes de Ensino Superior nas quais realizou as entrevistas.

Ressalta-se que o0 questionario encontra-se no Apéndice B e o roteiro das
entrevistas segue no Apéndice C deste trabalho, tendo sido aplicados apos a
assinatura, pelos participantes da pesquisa, do termo de consentimento livre e

esclarecido, conforme o Apéndice A.


https://pt.wikipedia.org/wiki/2008
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4.4 A coleta de dados

A coleta de dados foi feita nos locais anteriormente descritos, ou seja, no
campus da Universidade Brasil e da UNIMES, bem como nas escolas municipais
de Guaruja e Santos.

Os questionarios foram respondidos de forma digital e anbénima pelos
professores das instituicdes.

Aplicaram-se as entrevistas semiestruturadas aos profissionais
previamente selecionados, a partir do critério de maior utilizacdo da tematica
relacionada a pesquisa em suas aulas.

Para tanto, buscou-se identificar como o ensino da Arte vem ocorrendo
nas escolas de Ensino Fundamental, a partir das praticas educativas e da
compreensdo da relevancia da Arte Rupestre e da Arte Urbana como
propulsoras de cultura e de identidade da comunidade educativa.

Pretendeu-se, ainda, caracterizar a formacdo dos docentes das escolas
quanto a sua qualificacao profissional, por meio de amostra representativa,
identificando os fatores que influenciam a pratica docente adotada na sala de
aula; verificando se o0s professores possuem conhecimento sobre a Arte
Rupestre e estabelecem relacdes com a Arte Urbana, em especial o grafismo
como expressado artistica; e caracterizando os fatores que motivam, inibem e/ou
dificultam a introdugcé@o da Arte Urbana no curriculo do Ensino Fundamental nas
escolas.
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5 DESCRICAO E ANALISE DOS DADOS PESQUISADOS

O presente capitulo apresenta a descricdo e a andlise dos dados obtidos

na pesquisa de campo realizada para este estudo.

5.1 Descricao

Como as abordagens quantitativas e qualitativas fundamentam-se em uma
perspectiva que concebe o conhecimento como um processo socialmente
construido pelos sujeitos em suas interacdes, aplicou-se um questionario
fechado aos professores pesquisados, bem como foram realizadas entrevistas
semiestruturadas com alguns participantes selecionados, com o objetivo de
buscar interseccdes entre as informacdes obtidas, com vistas a realizacdo de
uma analise fidedigna da realidade.

Com a intencdo de analisar as respostas presentes nas questdes
abordadas, os dados colhidos no questionario aplicado foram transcritos para a
representatividade de graficos, para melhor ilustrar cada uma das situacdes.

O recorte utilizado foi o de dez docentes, seis que atuam no Ensino
Fundamental e quatro que atuam em cursos de Licenciatura de Artes Visuais.

Por tratar-se de um estudo com foco em praticas docentes, o questionario foi
respondido por todos os docentes, e, em seguida, optou-se por entrevistar trés
professores de trés das escolas de Ensino Fundamental | apresentadas no capitulo
anterior, escolas essas onde o pesquisador atuava.

Os trechos das entrevistas estdo apresentados neste trabalho com a
utilizacdo de numeros para designar 0s sujeitos entrevistados, a fim de se analisar
cuidadosamente as suas falas, sem qualquer identificacéo.

Iniciando a analise do questionario, o grafico da Figura 27, a seguir,
mostra que, na primeira pergunta, dos dez professores pesquisados, apenas um

leciona Arte ha apenas um ano, trés o fazem ha trés anos, um por cinco anos e
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cinco por mais de cinco anos, o0 que revela uma pouca inser¢cdo e entrada de

novas pessoas como professores de Arte na docéncia do Ensino Fundamental.

Figura 27 - Grafico: Tempo em que o professor leciona Arte.

Ha quanto tempo vocé leciona Arte?
6
5
5
4
3
3
2
1 1
.
0
1ano 3 anos 5 anos Mais de 5 anos

Fonte: Elaborado pelo autor.
Na segunda questéo, o grafico da Figura 28 mostra que as formacdes dos
professores estdo ligadas as areas de Artes Visuais (cinco docentes), Artes

Cénicas (um docente), Musica (um docente) e Artes Plasticas (trés docentes).

Figura 28 - Grafico: Formacao académica na area.

Qual a sua formacao académica?

6

5
5
4

3
3
2
1 1

1 B
0

Artes Visuais Artes Cénicas Musica Artes Plasticas

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Na terceira questdo, os professores tinham permissao para assinalar mais
de uma alternativa, o que revelou que uma grande porcentagem dos
participantes faz uso de livros didaticos e apostilas para o desenvolvimento de

suas aulas, conforme o grafico da Figura 29.

Figura 29 - Grafico: Desenvolvimento do plano de aula.

Como vocé desenvolve o seu plano de aula?

7 6
6 5
5
4 3
3
2
1
o M

Livre criacdo Cria um projeto Com apoio de Com uso de

livros didaticos apostilas

Fonte: Elaborado pelo autor.

A quarta pergunta, retratada no grafico da Figura 30, também dava aos
participantes da pesquisa a permissao para assinalar mais de uma alternativa, e
0 que se evidenciou é que uma parte significativa dos professores revelou que
realiza projetos interdisciplinares, outros apontaram que o fazem as vezes e

apenas um respondeu que nao.

Figura 30 - Gréfico: Realizacdo de projetos interdisciplinares.

Vocé realiza projetos interdisciplinares?

| T % S SO 4 N o]

0

Sim Nao As vezes Sim, mas a Arte
ndo esta incluida

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Na quinta questdo, 100% dos professores (unanimidade) apontaram a
importancia de as escolas, em sua infraestrutura, garantirem uma sala para as

praticas no ensino de Arte, consoante evidencia o grafico da Figura 31.

Figura 31 - Grafico: Importancia da sala ambiente de Arte (Atelié) na escola.

Vocé considera importante que a escola
possua uma sala ambiente de Arte (Atelié)?
12
10
10
8
6
4
2
0
0
Sim Né&o

Fonte: Elaborado pelo autor.
Como revela o gréafico da Figura 32, dos professores pesquisados, 70%
afirmaram, na sexta questédo, que fazem com que outros espagos sejam criativos

para a realizacdo das aulas de Arte, na auséncia da sala adequada.

Figura 32 - Grafico: Procedimento adotado na auséncia da sala prética.

Se a escola ndo possui, como vocé procede para
que o ensino de Arte se concretize?

8 7
7
6
5
4
32
2 1
N
0 I
Improvisa espacos Ministra a aula de Faz com que
Arte na sala outros espacos
comum sejam criativos
para a aula

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Na sétima questdo, conforme o grafico da Figura 33, todos os profissionais
envolvidos declararam que reforcam as suas atividades, ou mesmo realizam
acodes Unicas, para facilitar e oportunizar o aprendizado da Arte, as quais nao se

tornam de importancia ao meio institucional, ou seja, ndo ha credibilidade.

Figura 33 - Gréfico: Oportunidade do aprendizado da Arte.

Vocé facilita e oportuniza o aprendizado da Arte?
12
10
10
8
6
4
2
0 0 0
O »
Sim Nao As vezes N&o existe este
tipo de acdo

Fonte: Elaborado pelo autor.
Na oitava questdo, os professores apontaram que fazem uso de
estratégias didaticas na aula de Arte, como retrata o grafico da Figura 34, sendo

gue um deles nao respondeu a pergunta.

Figura 34 - Grafico: Estratégias didaticas na aula de Arte.

Suas estratégias didaticas na aula de Arte
transformam o ambiente escolar?

O = N Wk oo N ®

Sim N3o As vezes

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Na nona pergunta, o grafico da Figura 35 demonstra que, dos dez
profissionais pesquisados, oito apontaram que, as vezes, recebem ajuda de

colegas de outros componentes curriculares no desenvolvimento de projetos.

Figura 35 - Gréfico: Ajuda dos colegas de outros componentes curriculares.

No desenvolvimento de projetos, vocé recebe
ajuda de colegas de outros componentes
curriculares e vice-versa?

9 8

8
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6

5

4

3

2 1 1

. ] 0
Sim Nao As vezes N&o existe este

tipo de acdo

Fonte: Elaborado pelo autor.

O gréfico da Figura 36 revela que, em resposta a décima pergunta, todos
os docentes afirmaram que desenvolvem a abordagem da Historia da Arte em
suas aulas, sendo que oito dos dez professores declararam que o fazem em

aulas tedricas e préaticas.

Figura 36 - Grafico: Abordagem da Historia da Arte nas aulas.

Vocé costuma abordar a Histéria da Arte em suas
aulas?
10 3
8
6
4 2 2
2
. N L] 0
Sim Sim, com aulas Sim, com livros Nao
praticas didaticos e
apostilas

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Conforme o grafico da Figura 37, 80% dos professores revelaram, na
décima primeira pergunta do questionario, que abordam a Arte Rupestre como

conteudo no ensino da Arte em aulas tedricas e praticas.

Figura 37 - Gréafico: Abordagem da Arte Rupestre como conteido no ensino da
Arte.

A Arte Rupestre é um dos contetudos abordados
no ensino da Arte?
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? 1 1

o M [] 0
Sim, mas sé na Muito pouco Sim, em aulas Nao

teoria tedricas e praticas

Fonte: Elaborado pelo autor.
Na décima segunda questdo, 100% dos profissionais disseram que
trabalham com a Arte Contemporanea em aulas tedricas e praticas, como mostra

o grafico da Figura 38, a sequir.

Figura 38 - Grafico: Abordagem do ensino da Arte Contemporanea.

Vocé aborda o ensino da Arte Contemporanea?
12
10
10
8
6
4
2 0 0 0
0
Sim, mas s6 na Muito pouco Sim, em aulas Nao
teoria tedricas e
praticas

Fonte: Elaborado pelo autor.
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O gréfico da Figura 39 mostra que, em resposta a décima terceira
questao, 60% dos professores afirmaram que estdo desenvolvendo atividades

sobre a Arte Urbana em suas aulas tedricas e praticas.

Figura 39 - Grafico: Desenvolvimento de aulas de Arte Urbana.

Vocé desenvolve projetos e aulas de Arte Urbana?

N oW ke 3 N

1
1
] 0
0
Sim Muito pouco Sim, em aulas Nao
tedricas e praticas

Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 40 - Grafico: Tipos de Arte Urbana desenvolvidos.

Quais tipos de Arte Urbana que vocé desenvolve?

8
6
4
3

m Graffiti = Stencil Art Mural mPerformance/Arte Contemporanea

O =2 N W Pk 000 N 0O

Fonte: Elaborado pelo autor.

Respondendo a décima quarta pergunta do questionario, os docentes

revelaram que, na maior parte das acdes, o percurso de producdo envolve o
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graffiti, para, em seguida, aparecer o stencil art, o mural e a performance,
consoante o grafico da Figura 40, acima. Vale notar que, nesta questdo, 0s
professores tinham a orientacdo de que poderiam assinalar mais de uma
alternativa.

Sobre a décima quinta pergunta do questionario, o grafico da Figura 41
llustra que 80% dos professores responderam afirmativamente que estabelecem

relacdo entre a Arte Rupestre e a Arte Urbana.

Figura 41 - Grafico: Relacado entre a Arte Rupestre e a Arte Urbana.

Vocé estabelece relagao entre a Arte Rupestre e a
Arte Urbana?

° g
8
7
6
5
4
3 2
2
| N
0
Sim Nao

Fonte: Elaborado pelo autor.

Considerando os professores que responderam afirmativamente que
estabelecem relacdo entre a Arte Rupestre e a Arte Urbana, o grafico da Figura
42, a sequir, revela que, na décima sexta questao, os participantes disseram que
o fazem de diferentes formas, seja por associacdo a Arte Contemporanea, por
experiéncia livre com graffiti ou por uso de livros didaticos, atividades praticas e

exemplos.
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Figura 42 - Grafico: Formas de concretizar essa relacao.

Se sim, como voceé concretiza essa relagao na aula?
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Contemporanea com graffiti praticas e
exemplos

Fonte: Elaborado pelo autor.
Na décima sétima pergunta, o grafico 43 mostra que 60% dos professores
declararam que percebem a valorizagcdo da Arte na escola, 30% disseram que

apenas se cumpre a legislacdo e 10% veem a situacédo de forma apreensiva.

Figura 43 - Grafico: Desenvolvimento da Arte na escola.

Como vocé vé o desenvolvimento da Arte na sua
escola?
10
9
8
7 6
6
5
4 3
3
2 1
5 1 0
Com valorizagédo De forma Apenas cumpre a Nao vejo
apreensiva legislacdo vigente

Fonte: Elaborado pelo autor.

Na décima oitava questdo, foram oferecidas quatro alternativas para os
professores, sobre como possibilitam o aprendizado da Arte para os seus alunos:
(@) s6 na teoria, ndo consigo desenvolver praticas; (b) a partir de uma
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abordagem criativa; (c) a partir de uma proposta interdisciplinar, criativa e com o
uso de materiais alternativos; e (d) a partir de pequenos projetos criativos, com
esforco e o uso de diversos materiais.

O grafico da Figura 44 evidencia que 70% dos professores apontaram que
possibilitam o ensino da Arte a partir de uma proposta interdisciplinar, criativa e
com o uso de materiais alternativos, e 30% indicaram que o fazem a partir de

pequenos projetos criativos, com esfor¢co e o uso de diversos materiais.

Figura 44 - Gréafico: Formas de possibilitar o aprendizado da Arte para os
alunos.

Como voceé possibilita o aprendizado da Arte para
0s seus alunos?
6
5
5
4
3
3
2
1 1
, N
0
S0 na teoria, ndo A partirde uma A partirde uma A partir de pequenos
consigo desenvolver abordagem criativa  proposta interdisciplinar, projetos criativos, com
praticas criativae com o usode  esforgo e o uso de
materiais alternativos diversos matenais

Fonte: Elaborado pelo autor.

Figura 45 - Gréafico: Ajuda ao aluno para o desenvolvimento de tarefas criativas
e projetos.

Na sua aula, vocé ajuda o seu aluno a desenvolver
tarefas criativas, projetos e vice-versa?

[N T ' T S & ) I o

1 1
1 J
0

Fonte: Elaborado pelo autor.

Sim N3o As vezes Nunca
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Conforme o grafico da Figura 45, acima, em resposta a décima nona
questdao, cinco professores afirmaram que nunca auxiliam os alunos nas
atividades criativas, trés responderam que nao auxiliam os alunos, e apenas um
afirmou que sim e outro respondeu que o faz as vezes.

Por fim, na vigésima questdo, 70% dos professores disseram que as suas
estratégias didaticas na aula de Arte transformam o ambiente escolar, enquanto

30% responderam que iSSO ocorre as vezes.

Figura 46 - Grafico: Estratégias didaticas de arte que transformam o ambiente
escolar.

Suas estratégias didaticas na aula de Arte
transformam o ambiente escolar?

8
7
7
6
5
4
3
3
2
1
0 0
O 3
Sim Nao As vezes N&o ha esta
possibilidade na
escola

Fonte: Elaborado pelo autor.

5.1.1 Categorias: das entrevistas ao questionario

O quadro da Figura 47, a seguir, traz as categorias analisadas, com base

nas entrevistas e no questionario.
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Figura 47 - Quadro: Categorias — Das entrevistas ao questionério.

(continua)

CATEGORIAS

ENTREVISTAS

QUESTIONARIO

Satisfagcédo na
docéncia do
ensino da Arte

“Adoro o que eu fago, escolhi essa
area de conhecimento muito rica.
Atualmente, eu sinto ainda uma
falta de reconhecimento na nossa
area.” (Entrevistado 1)

“Eu sinto que esta havendo um
respeito maior com a disciplina e
com o professor de Arte.”
(Entrevistado 2)

“No Estado, o ensino de Arte é
visto mais como Arte mesmo,
priorizando a Arte Contemporéanea;
na Prefeitura, € mais como
decoradora de festas [...], uma
distracdo, e ndo tem valor.”
(Entrevistado 3)

Por meio das respostas dos
participantes da pesquisa, é
possivel constatar que, dos
10 professores pesquisados,
apenas um leciona Arte ha
apenas um ano, trés o fazem
h& trés anos, um ha cinco
anos e cinco ha mais de
cinco anos, o que revela uma
pouca insercao e entrada de
novas pessoas como
professores de Arte na
docéncia do Ensino
Fundamental.

Relagdo com os
alunos

“Em certos momentos, os alunos
demonstram desinteresse, nao
valorizando a disciplina também.”
(Entrevistado 1)

“E, no comego sempre tem um,
principalmente quando vocé néo
deu aula anteriormente na sala
[...], entdo é dificil vocé conquistar
no comego, mas eu sempre tento
mostrar para eles que Arte é muito
mais do que isso [...].”
(Entrevistado 2)

Relacdo com os
demais colegas
professores

“Nao se estimulam ou séo
estimulados. Eles reclamam de
algumas coisas, porém eles
mesmos ndo tém essa postura de
valorizacdo.” (Entrevistado 1)

“Em relacdo aos professores, tém
alguns que entendem, outros que
nao. Os que ndo entendem
geralmente tém mais ou menos
esse pensamento tradicionalista,
acreditando que a disciplina ndo
agrega nada ao aluno.”
(Entrevistado 2)

Dos profissionais
pesquisados, oito apontaram
que, as vezes, recebem
ajuda de colegas de outros
componentes curriculares, ou
seja, 80% sao auxiliados e
prestam auxilio.
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(continuacéao)

CATEGORIAS

ENTREVISTAS

QUESTIONARIO

Desenvolvimento
das aulas em
relacdo a Arte

“Eu trabalho com essa tematica.
Na verdade, as vezes faco dois
caminhos: um é comecar mesmo
mostrando e falando da Arte
Rupestre, da raiz, né? Ou entdo o
inverso, comecar com fotografias,
enfim, ou mesmo passando ou
pedindo para eles olharem o que
esté nas ruas, para eles
perceberem no caminho de casa
até a escola o que encontram nas
pinturas das paredes, e ai vem a
Arte Rupestre.” (Entrevistado 1)

Nesta categoria, percebe-se
que, em média, 60% dos
professores estdo
desenvolvendo atividades
sobre a Arte Urbana. Na
maior parte das agdes, o

Urbana percurso de producao
“A tematica da Arte Rupestre é envolve o graffiti, para, em
abordada no 6° ano, mas nao seguida, aparecer o stencil
chego a Arte Urbana, é apostilado | art, o mural e a performance.
o sistema.” (Entrevistado 2)
“A Arte Rupestre € o meu ponto de
partida. Acrescento informacgdes
além da apostila, e, em relacdo a
Arte Urbana, traco paralelos com a
Pré-Historia.” (Entrevistado 3)
“Eu ja trabalhei em outros lugares
onde pude presenciar essa falta de | Nesta categoria, 80% dos
reconhecimento, achar que Arte € | professores responderam
so festinha, um tapa buraco. Ai afirmativamente que
acaba tirando o brilho do olhar estabelecem relacdo entre a
verdadeiramente do que a Arte Arte Rupestre e a Arte
pode proporcionar.” (Entrevistado Urbana. Dos professores que
1) responderam
Transformagéao “A gente tem um pouco de afirmativamente que
da prética flexibilidade, mas é pouco para estabelecem essa relagao,
educativa todos disseram que o fazem

trabalhar. No ano passado, eu quis
inserir, durante o curso do 9° ano,
o teatro [...]. Houve aceitacao,
porém encontrei, as vezes, um
pouco de dificuldade, com
guestionamentos assim: ‘Mas
porgque vocé vai fazer teatro
mesmo com eles?’.” (Entrevistado
2)

de diferentes formas, seja
por associagao a Arte
Contemporéanea, por
experiéncias livres com
graffiti ou por uso de livros
didaticos, atividades praticas
e exemplos.
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(concluséo)

CATEGORIAS ENTREVISTAS QUESTIONARIO
“Eu procuro sempre me atualizar
na minha area. Primeiro [...], a
primeira fonte sao livros, consulto
biblioteca, vou atras de autores,
escolho videos de autores,
entrevistas e procuro fazer cursos
[...] na area.” (Entrevistado 1)
“Eu sou recém-formada, pretendo
fazer um curso de Pos-Graduagao | o 1 ainria dos professores
em Historia da Arte. Como respondeu afirmativamente
formagéo, também gosto de estar P ~
: . . . em relagédo ao uso de
vivenciando mais Arte, indo a P e
estratégias didaticas
~ museu, teatro... Quando tem -
Formacéo o ~ utilizadas nas aulas de Arte
. oficinas de formacéao, gosto de .
continuada gue transformam o ambiente

estar participando Quase néo
adquiro livro fisico, procuro tudo
em e-book®. (Entrevistado 2)

“Faco algumas capacitactes
oferecidas pelo Estado e pela
Prefeitura. Procuro estar atenta
aos meios de comunicacao e
sempre passo informagdes sobre
eventos na regido, como o canal
Arte 1, programacao cultural na
internet, informacdes sobre Artes,
visita a museus, galerias etc.”
(Entrevistado 3)

escolar (70%), e os demais
30% responderam que as
vezes fazem uso de
estratégias.

Fonte: Elaborado pelo autor.

5.2 Anélise dos dados

A organizagcdo da andlise dos dados coletados foi desenvolvida

explorando-se o material respondido no questionario e nas entrevistas,
realizando-se, assim, uma analise do conteudo, direcionando ao manejo dos

resultados obtidos e a sua interpretacao.

! Livro em suporte eletrénico.
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De acordo com Ana Mae Barbosa (2009, p. 21):

Nas Artes Visuais, a ampliagdo do conceito de imagem passou a
tratar no plural uma imagem que incluia habilidades de
performance e pleiteava trabalhar com Arte de uma forma
produtiva e receptiva, contemplativa e ativa. Préticas
performativas ou atos performativos sdo acdes que ndo séo
traduziveis por nenhum outro tipo de linguagem, como a
discursiva e a cientifica.

A partir da obtencdo dos dados, foi possivel identificar que todos os
docentes entrevistados e que responderam o questionario tém formacao na area
e demonstraram um nivel de satisfacdo alto na docéncia do ensino da Arte,
ainda que tenham revelado sentir certa desvalorizacdo em relacdo a disciplina,
mesmo 0s que estdo ha menor tempo no Magistério.

Essa caracteristica revela-se como um aspecto de predisposicao
individual, porém que influencia o desempenho profissional. Indica, ainda, que ha
professores que tem claro o seu bom desempenho profissional, o que é, com
certeza, extremamente positivo tanto para os alunos quanto para os proprios
docentes.

Ao verificar os fatores que identificam a pratica docente adotada na
relacdo com os alunos, os professores revelaram que ndo tém grandes
dificuldades e que, em certos momentos, os alunos demonstram desinteresse,
nao valorizando a disciplina, sendo que isso ocorre especialmente quando ainda
nao conhecem o professor, ou seja, quando se amplia a relacdo professor e
aluno, ndo ha resisténcia.

Dentre os profissionais pesquisados, a maioria aponta que recebe ajuda
de colegas professores de outros componentes curriculares, mas que percebem
que alguns compreendem, e outros néo, o valor da Arte na formagao dos alunos.
Os que nao entendem geralmente sdo os mais tradicionais, que acreditam que a
disciplina ndo agrega valor a aprendizagem do aluno.

Muito relevante é a constatacdo de que todos os professores, para o
desenvolvimento das aulas em relacdo a Arte Urbana, trabalham com esse
conteudo, valorizando a forma de apresentacdo da temética, ora iniciando pela
apreciacdo de fotografias, ora pela apreciacdo do que veem nas ruas no
caminho para a escola, nas pinturas nas paredes, e ai sim introduzem a Arte
Rupestre. Na maior parte das ac¢des, o percurso de producdo envolve o graffiti,

para, em seguida, aparecer o stencil art, o mural e a performance.
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Revela-se uma verdadeira transformacao da pratica educativa quando os
professores, ao criticarem a falta de reconhecimento, apontando aqueles que
acham “que Arte é s6 festinha, um tapa buraco”, valorizam “o brilho do olhar
verdadeiramente do que a Arte pode proporcionar”.

Em relacdo a formacdo continuada, os professores responderam
afirmativamente, declarando que procuram sempre se atualizar na éarea,
primeiramente por livros, consultando bibliotecas, assistindo a videos de autores,
lendo entrevistas e procurando fazer cursos na area. Os docentes revelaram,
ainda, que frequentam museus e galerias de Arte, mantendo-se atualizados,
demonstrando, mais uma vez, que buscam formac&o continuada na area.

Foi possivel, ainda, verificar que os docentes possuem conhecimento
sobre a Arte Rupestre e estabelecem relacfes com a Arte Urbana, em especial o
grafismo, como expressdo artistica, bem como identificam os fatores que
motivam, inibem e/ou dificultam a introducdo da Arte Urbana no curriculo do
Ensino Fundamental nas escolas.

Os dados obtidos, avaliados e analisados nesta pesquisa resultaram em
uma proposta de intervencdo pratica de formacdo de professores, com a
finalidade de divulgar a toda a comunidade educativa informacgdes relativas ao
ensino da Arte Urbana.

PropBe-se um novo olhar para as acdes da Arte Urbana e a sua
importancia na escola por meio de um trabalho interdisciplinar.

Assim, o projeto de um curso de extensao proposto como produto final do
presente estudo sera amplamente divulgado e desenvolvido on-line, a cada
semestre, de forma gratuita, pela prépria universidade, a professores das redes
publicas e a populacdo em geral com interesse na tematica.

Vale esclarecer que a opgéo pelo desenvolvimento on-line se deve ao fato
de que a extensdo atingida é incomparavelmente superior do que se a opg¢ao

fosse pelo desenvolvimento presencial.
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6 PRODUTO ELABORADO A PARTIR DA PESQUISA

Este capitulo traz o projeto desenvolvido a partir da pesquisa realizada
nesta dissertagéo.

Trata-se, como ja salientado, de um projeto de um curso de extenséo, que
devera ser amplamente divulgado e desenvolvido on-line, a cada semestre, de
forma gratuita, pela propria universidade, a professores das redes publicas e a
populacdo em geral com interesse na tematica.

A segquir, encontra-se o formulario de acompanhamento de projetos e
acoes sociais do Nucleo de Educacédo a Distancia da Universidade Metropolitana

de Santos (UNIMES), devidamente preenchido com os dados do projeto.



91

UNIVERSIDADE METROPOLITANA DE SANTOS

FORMULARIO DE ACOMPANHAMENTO DE PROJETOS E ACOES SOCIAIS
Nucleo de Educacado a Distancia

NOME DO PROJETO:
A ARTE URBANA BRASILEIRA

DATA DO EVENTO: Horéario:
Junho de 2018 Livre
LOCAL:

Ambiente Virtual de Aprendizagem, MOODLE, estudio de gravagédo EAD.

PARTICIPANTES DO PROJETO:

Professores das redes publicas e comunidade interessada na teméatica. Coordenacéo,
professores e tutores do Nucleo de Educagcdo a Distancia da Universidade
Metropolitana de Santos.

DESCRICAO DO PROJETO:

O projeto “A Arte Urbana brasileira” propde revisitar as principais obras brasileiras,
com a finalidade educativa e cultural de manter viva a manifestacao artistica.
Pretende ainda realizar, por meio de Abordagem Triangular, trabalhos com os alunos,
relacionando a abordagem com a Arte produzida: o fazer artistico (técnicas de graffiti,
materiais), a contextualizacdo (realidade das pessoas inscritas, historia de vida,
percursos percorridos, cidade ou outras que eles criarem como sugestfes) e a
apreciagaol/leitura de imagens (leitura de graffiti da cidade, de artistas reconhecidos
ou outras).

O desenvolvimento ocorrerd no més de junho de 2018 e podera ser reprisado, se
houver interesse da comunidade.

Esta organizado com 20 horas, divididas em quatro mdédulos, sendo o participante
submetido a uma avaliacdo em cada moédulo, com emissao de certificado, ao final,
para os que tenham obtido resultado satisfatério.

Cada modulo compreenderda quatro aulas-texto, uma videoaula e uma avaliacéo
objetiva.

MATERIAL UTILIZADO:
Gravacao de videoaulas, aulas-texto e WEB conferéncia.

PARTICIPANTES:
Serédo oferecidas, inicialmente, 100 vagas (inscricéo livre pelo site da universidade).
Mestrando responsavel: Valério da Luz Oliveira.

FUNCIONARIOS UNIMES:

Grupo de Apoio Pedagogico

Grupo de Tecnologia da UNIMES Virtual
Grupo de Designer e Midia da UNIMES Virtual
Grupo de Comunicacao
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Quando se utiliza a palavra Arte, em especial Arte Rupestre, a expressao
graffiti ou o termo pichacéo, ha que se considerar o conceito de apropriacdo da
Arte Urbana, que hoje tem um sentido mais abrangente no mundo ocidental
contemporaneo.

Percebe-se a evolucdo do pensamento do homem, ao estabelecer uma
comparacdo entre essas duas fases. Caracteristicas marcantes da Arte
Rupestre, os desenhos criados pelos homens representavam fatos ocorridos
durante aquele periodo da Historia. Na Arte Urbana, especialmente no graffiti, os
desenhos representam o dia a dia, constituindo formas de expressar o cotidiano
vivido ou nao pelo artista.

N&ao se trata de considerar uma “continuacdo”, mas ambas sao formas
artisticas, cujo objetivo é o de expressar o cotidiano. A compreensao de que a
expressdo dessa manifestacdo, a Arte Urbana, como legitima manifestacéo
contemporénea de representacdo visual, carrega o inevitavel e o contagio da
paixdo flui... O individuo se apodera dos cddigos visuais e rende-se a esse
contagio. E o que ocorre quando se entra em contato com as escritas rupestres
nas pedras, nas cavernas, ou mesmo no caso de manifestacoes em objetos,
como a ceramica marajoara e os graffiti que se espalham pelas cidades.

As Artes acabam se identificando entre si, por caracteristicas préprias de
aproximacdo. As vezes, chegam a causar verdadeiro espanto ou contrariam 0s
saberes culturais dos individuos, pois se apresentam com um significado
diferente daquele construido anteriormente.

Presente em todas as esferas da vida, vale notar que a Arte tem, no modo
como é criada, o envolvimento de significados tanto simbdlicos quanto culturais.
A materializacdo de concepc¢bes compartilhadas do mundo e a veiculagdo de
crencas, saberes, valores sociais e identificacdes de grupos s6 conseguem se
tornar viaveis pela experiéncia estética.

Muitas vezes, determinadas propostas e linguagens fogem ao alcance das
pessoas pela inacessibilidade com que o codigo de seu contexto simbdlico e

cultural Ihes é apresentado. A partir do momento em que se entende o que O
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artista quis transmitir, essa barreira € ultrapassada, e a Arte passa a ser
compreendida, deixando de ser uma mera manifestacdo expressiva. Essa
compreensao é o devido e justo resgate de seu significado e de sua importancia.

Assim, como forma de manifestacao cultural popular, o que se impde e
determina € que o Poder Publico garanta ndo s6 as manifestacfes artisticas
diversas, mas preserve as existentes e também as inclua nos curriculos das
escolas.

Ana Mae Barbosa disseminou reflexdes sobre a importancia do uso da
imagem no ensino da Arte, bem como da “leitura da imagem”, tornando-se uma
pioneira em defesa da cognicdo na Arte-Educacédo, tanto no ensino formal
gquanto no ensino nao formal. Ao apresentar a Metodologia Triangular,
constituida pelo ensino interligado entre Historia da Arte, leitura da obra de Arte
e fazer artistico, “[...] que hoje mais corretamente chamamos Proposta Triangular
[...]” (BARBOSA, 2005, p. 143), o que se constata é que, a partir dela, o ensino
da Arte no Brasil mudou. Hoje, professores defendem a importancia da leitura da
imagem em sala de aula a partir de outras propostas de ensino que priorizam
nao so a leitura de obras de Arte, mas também de imagens estéticas e da cultura
visual.

Na visdo de Paulo Freire (2006), a leitura do mundo precede sempre a
leitura da palavra, de modo que o ato de ler se vai dando na experiéncia
existencial. A leitura do mundo é sempre fundamental para a compreensdo da
importancia do ato de ler, de escrever ou de reescrevé-lo e transforméa-lo através
de uma prética consciente. O mesmo se da com a leitura das imagens. Cada
aluno realiza a sua leitura com todas as experiéncias vividas e vivenciadas ao
longo de sua vida. Nao ha uma so leitura igual a outra.

Para Freire (2006), ler as imagens do mundo sempre foi relevante para a
compreensdo da leitura da palavra escrita. As palavras se encarnam nas
imagens dos objetos e dos sinais, ligando-se a experiéncia dos alunos, a sua
interpretagdo do mundo, a sua atividade, ao seu cotidiano, a sua realidade.

No presente estudo, foi possivel constatar que, nas escolas de Ensino
Fundamental, o ensino da Arte tem considerado a relevancia da Arte Rupestre e
da Arte Urbana como propulsoras de cultura e de identidade da comunidade
educativa. Os professores participantes da pesquisa, que atuam nas escolas de
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Ensino Fundamental e no Ensino Superior, no curso de Licenciatura em Artes
Visuais, desenvolvem préaticas educativas que podem ser identificadas como
transformadoras, incorporando o ensino da Arte Urbana em suas aulas, tendo
em vista que a consideram como uma importante manifestacao artistica.

Nas palavras de Elisabeth dos Santos Tavares (2009, p. 109):

Uma analise da pratica pedagdgica, a reflexdo sobre o papel da
escola hoje nos remetem a uma contribuicdo do pensamento
freireano a formacado do professor, entende-se que o educador
tem um papel eminentemente politico a desempenhar, educando
para a transformacdo da sociedade atual, tendo em vista uma
educacdo igualitaria e com qualidade para todos.

A demonstracdo de algumas praticas docentes exitosas no presente
trabalho no ensino da Arte Urbana constitui-se em uma evidéncia de que se tem
a esperanca de que essas atividades possam comprovar as potencialidades que
emergem quando as relacfes sensitivas sdo também valorizadas, considerando-
se a realidade efetiva da vida dos alunos.

E possivel!
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APENDICE A — Termo de consentimento livre e esclarecido

UNIVERSIDADE METROPOLITANA DE SANTOS - UNIMES
COMITE DE ETICA EM PESQUISA
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

I - DADOS DE IDENTIFICAC;AO DO SUJEITO DA PESQUISA OU
RESPONSAVEL LEGAL
110 ] 112 =

DocumeNnto de identidade NO: ...t e e e e e e e
Sexo: ( )M ( )F

Data de nascimento: ............ | T |

Complemento: .......cooeeviiiiiiiiiee Bairro: ...
Cidade: ..o CEP:

Telefone: ..o

Il - DADOS SOBRE A PESQUISA CIENTIFICA

Titulo do Protocolo de Pesquisa: Da Arte Rupestre a Arte Urbana: um novo olhar
sobre o ensino da Arte no Ensino Fundamental

Pesquisador: Elisabeth dos Santos Tavares

Cargo/Funcéo: Professora

Unidade da UNIMES: Rosinha Viegas

Il = REGISTRO DAS EXPLICACOES DO PESQUISADOR AO SUJEITO DA
PESQUISA SOBRE A PESQUISA

A pesquisa refere-se a um estudo no campo das praticas educativas de
professores de Arte, no qual se pretende verificar, a partir da abordagem da Arte

Rupestre, quais os reflexos e a relevancia de se trabalhar em sala de aula a Arte
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Urbana, especialmente a Arte Graffiti, no processo de transformacéo da pratica

docente, respeitando-se a realidade dos alunos e a realidade da escola.

IV - ESCLARECIMENTOS DADOS PELO PESQUISADOR SOBRE
GARANTIAS DO SUJEITO DA PESQUISA

1. Acesso, a qualquer tempo, as informacBes sobre procedimentos, riscos e
beneficios relacionados a pesquisa, inclusive para dirimir eventuais duvidas:
Pesquisadora: Elisabeth dos Santos Tavares

E-mail: elisabeth.tavares@unimes.br

Comité de Etica da Universidade Metropolitana de Santos

Av. Conselheiro Nébias, 5.326 — 5° andar — Conjunto 53 — Encruzilhada — Santos
— SP — CEP: 11045-002 — Tel.: (13) 3228.3400 — E-mail: <xandu@unimes.br>

2. Liberdade de retirar seu consentimento a qualquer momento e de deixar de

participar do estudo, sem que iSso traga prejuizo a continuidade da assisténcia;
3. Salvaguarda de confidencialidade, sigilo e privacidade.

V — CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO

Declaro que, apds convenientemente esclarecido pelo pesquisador e ter

entendido o que me foi explicado, consinto em participar do presente Protocolo

de Pesquisa.

Santos, de de

Assinatura do participante Assinatura do pesquisador

(carimbo ou nome legivel)


mailto:xandu@unimes.br

102

APENDICE B — Questionario

UNIVERSIDADE METROPOLITANA DE SANTOS - UNIMES

QUESTIONARIO

1. H& quanto tempo vocé leciona Arte?

(@) 1 ano (d) 4 anos
(b) 2 anos (e) 5 anos
(c) 3 anos (f) Mais de 5 anos

2. Qual a sua formacéao académica?
(a) Artes Visuais

(b) Artes Cénicas

(c) Musica

(d) Artes Plasticas

(e) Outra

3. Como vocé desenvolve o seu plano de aula? (Pode assinalar mais de uma
alternativa)

(a) Livre criacao

(b) Cria um projeto

(c) Com apoio de livros didaticos

(d) Com uso de apostilas

4. Vocé realiza projetos interdisciplinares? (Pode assinalar mais de uma
alternativa)

(a) Sim

(b) N&o

(c) As vezes

(d) Sim, mas a Arte néo estéa incluida
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5. Vocé considera importante que a escola possua uma sala ambiente de Arte
(Atelié)?

(a) Sim

(b) Nao

6. Se a escola n&do possui, como vocé procede para que 0 ensino de Arte se
concretize?

(a) Improvisa espacos

(b) Ministra a aula de Arte na sala comum

(c) Faz com gue outros espacos sejam criativos para a aula

7. Vocé facilita e oportuniza o ensino da Arte?
(a) Sim

(b) Nao

(c) As vezes

(d) Nao existe este tipo de acdo

8. Suas estratégias didaticas na aula de Arte transformam o ambiente escolar?
(a) Sim

(b) Nao

(c) As vezes

9. No desenvolvimento de projetos, vocé recebe ajuda de colegas de outros
componentes curriculares e vice-versa?

(a) Sim

(b) Nao

(c) As vezes

(d) Nao existe este tipo de acédo

10. Vocé costuma abordar a Historia da Arte em suas aulas?
(a) Sim

(b) Sim, com aulas praticas

(c) Sim, com livros didaticos e apostilas

(d) Nao
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11. A Arte Rupestre é um dos conteudos abordados no ensino da Arte?
(a) Sim, mas s0 na teoria

(b) Muito pouco

(c) Sim, em aulas tedricas e praticas

(d) Nao

12. Vocé aborda o ensino da Arte Contemporanea?
(a) Sim, mas s0 na teoria

(b) Muito pouco

(c) Sim, em aulas tedricas e préticas

(d) Néo

13. Vocé desenvolve projetos e aulas de Arte Urbana?
(a) Sim

(b) Muito pouco

(c) Sim, em aulas tedricas e préticas

(d) Nao

14. Quais tipos de Arte Urbana vocé desenvolve? (Pode assinalar mais de uma
alternativa)

(a) Graffiti

(b) Stencil Art

(c) Mural

(d) Performance/Arte Contemporanea

15. Vocé estabelece relacdo entre a Arte Rupestre e a Arte Urbana?
(a) Sim
(b) Néo

16. Se sim, como vocé concretiza essa relacdo na aula?
(a) Associacao a Arte Contemporanea

(b) Experiéncia livre com graffiti

(c) Livros didaticos, préaticas e exemplos

(d) Nao faco
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17. Como vocé vé o desenvolvimento da Arte na sua escola?
(a) Com valorizagcao

(b) Apenas cumpre a legislacdo

(c) De forma apreensiva

(d) Nao vejo

18. Como vocé possibilita o aprendizado da Arte para os seus alunos?

(a) S6 na teoria, ndo consigo desenvolver praticas

(b) A partir de uma abordagem criativa

(c) A partir de uma proposta interdisciplinar, criativa e com o uso de materiais
alternativos

(d) A partir de pequenos projetos criativos, com esforco e o uso de diversos

materiais

19. Na sua aula, vocé ajuda o seu aluno a desenvolver tarefas criativas, projetos
e vice-versa?

(a) Sim

(b) Nao

(c) As vezes

(d) Nunca

20. Suas estratégias didaticas transformam o ambiente escolar?
(a) Sim

(b) Néo

(c) As vezes

(d) Nao ha esta possibilidade na escola
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APENDICE C - Roteiro das entrevistas

UNIVERSIDADE METROPOLITANA DE SANTOS - UNIMES

ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

TEMATICAS DESENVOLVIDAS

1. Nivel de satisfacdo pela atuacdo como professor de Arte.

N

. Relacdo com os alunos.

w

. Relacdo com os demais colegas professores.

4. Desenvolvimento em relacdo a Arte Urbana.

5. Transformacao da pratica educativa.

6. O cuidar da formacéo continuada.



